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Inés Jiménez Martin
Consejera de Cultura del Cabildo de Gran Canaria

Minister of Culture of the Cabildo of Gran Canaria

En ocasiones es dificil evaluar la adecuada dimension de los proyectos culturales. el efecto que suscitan en
la sociedad, la idoneidad para ser apoyados con el dinero de todos y requerir la colaboracion de las empresas.
Canariasmediafest ofrece su décima edicion tras haber pasado paulatinamente desde lo local a lo internacional,
en un proceso paralelo al mundo en que vivimos. Junto al propio devenir del audiovisual y su cultura, ha
incorporado formas de creacion y comunicacion emergentes, adaptando su convocatoria a nuevos generos
y formatos, en un proyecto que desde sus origenes ha apostado por valorar la innovacion y la libertad expresiva.
Todo ello no tendria sentido si no hubiese despertado el interés de los autores, su participacion para que ese
proceso de comunicacion entre creadores y piblico pueda tener lugar. Canariasmediafest espera ser el lugar
idéneo para ello. En la presente edicion se han recibido 393 obras a concurso, se ha incrementado la
participacién internacional y la local, y el Festival adquiere la mayor envergadura que ha tenido hasta la fecha,
a ello se suma el interés del certamen por ampliar las actividades paralelas ya habituales (seminarios, talleres
y muestras) al ambito de la misica electronica. Deseamos que ese dinamismo demostrado continue, que la
oferta del Festival siga evolucionando con la aportacion de todos los interesados en la comunicacién audiovisual,
con una estructura flexible que responda en cada edicion a las novedades, tendencias y suefios, que la
creacion electrénica nos propone.

It can sometimes be difficult to assess the value and scale of cultural projects, their effect on society and their suitability for financial support and corporate
collaboration.

Having gradually moved from a local to an intenational perspective, this tenth Canariasmediafest provides us with a parallel perspective of the world in which
we live. Developments in the audio-visual field and its culture have incorporated with emerging creative, communicative forms, embracing new genres and
formats in a project which, from the very start has been committed to the appreciation of innovation and freedom of expression. None of this would have made
any sense had we not been able to rouse the interest of the authors, since it is their participation which enables communication between creators and the
public to take place. Canariasmediafest aims to provide the perfect setting for this to happen.

Both international and local participation has increased, with a total of 393 warks entered in the competition section this year. In addition, we have increased
the number of parallel activities (such as seminars, workshops and exhibits), already a regular feature in the sphere of electronic music, marking this year's
festival as a milestone in its evolution.

We would like the dynamism that has always been a feature of the festival to continue, and hope that, with the contribution of everyone interested in audio-
visual communication, Canariasmediafest will keep evolving, within a flexible framework which matches the innovations, trends and dreams brought to us by
electronic creation.
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Emili Prado
Director de CANARIASMEDIAFEST

Director of Canariasmediafest

El Festival Internacional de Video y Multimedia de Canarias, CANARIASMEDIAFEST llega a su décima edicion
convertido en una solida plataforma de valorizacion de la creacion audiovisual en soportes videograficos y
nuevos medios. El creciente volumen de obras presentadas edicion tras edicion, su procedencia mas diversa,
de las diferentes comunidades auténomas esparfiolas a paises de los cinco continentes, y la sugerente calidad
de las mismas atestiguan la consolidacion de la cita canaria como punto de encuentro de los creadores a nivel
internacional.

El Festival ha querido crecer al ritmo de los tiempos y ha ido incorporando nuevas categorias a su palmarés al
mismo ritmo que se detectan nuevos nichos de creadores que generan nuevas propuestas, utilizando nuevos
lenguajes. potenciados por la emergencia de nuevas herramientas. CANARIASMEDIAFEST ha sumado a los mas
tradicionales campos del Documental, el Video Educativo o la Videocreacion, y la Infografia y Animacion, los
mas recientes del Multimedia y el Net-Art, territorios que acogen buena parte de la experimentacion creativa con
las nuevas Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.

Atento también al entorno mas inmediato y comprometido con la promocion de la produccién y de la industria
cultural canaria lanzé premios especiales para los autores canarios y categorias especificas para reconocer
nichos especificos de la industria especialmente prolificos como el Videoclip o el Spot Publicitario. A su dimension
creativa e industrial CANARIASMEDIAFEST une su vocacion social por lo que en la presente edicion incluye
también en el palmarés la categoria de Novisimos Creadores para estimular la apropiacién creativa de las
tecnologias por parte de los nifios. Se trata de canalizar el natural apego de los mas jovenes a las tecnologias
para promover su uso activo como herramientas de creacion y no sélo como instrumentos de consumo pasivo
y dependiente.

Pero el Festival es mucho mas que un concurso. Es un punto de encuentro para los creadores, un escaparate
para la presentacion de las nuevas tendencias creativas, un agora para el debate de los cambios que se registran
agran celeridad en el ambito del Audiovisual y las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion, un espacio
de participacion de los ciudadanos en la celebracion de la cultura y, por Ultimo pero no menos importante, una
fiesta.

La seccion de concurso es, desde luego, nuestro motor y razdn de ser primigenia, por eso queremos agradecer
la confianza que nos dispensan los creadores sometiendo sus propuestas a nuestra manifestacion y especialmente
alos que presentaron las 393 obras recibidas en la presente edicién. La calidad creciente de las mismas hace
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ardua la labor del comité de seleccién que ha nominado las 135 obras finalistas y mas atin la de nuestro jurado
que habra de elegir los premiados en cada categoria.

Los autores que acuden al Festival pueden tomar el pulso a las tendencias creativas, tanto las que se manifiestan
en las obras a concurso como las que forman parte de las muestras y exhibiciones, pero ademas es un lugar
de encuentro e intercambio de experiencias y espacio propicio para estimular la circulacion de las obras y la
cooperacion en nuevas aventuras.

Nuestro proposito es contribuir a la generacion de contenidos de calidad, estimulando la emergencia del talento
que tanto demandan las industrias culturales en nuestros dias. En este momento de desbordante eclosion
tecnologica. la multiplicacion de soportes y canales pone en primer plano la importancia de los contenidos. Una
de las lecciones que emergen del proceso de digitalizacion en los paises mas avanzados es que los contenidos
tienen un rol central en la implantacion de las nuevas tecnologias. La leccion, que ya aprendieron los promotores
de la radio se repite. Si no hay contenidos atractivos el pablico no compra receptores y si éstos se venden a
ritmo lento no se genera una masa critica suficiente que estimule la produccion de contenidos atractivos..., un
circulo vicioso en fin. Ademas se ha podido constatar otra regla. Los usuarios no adoptan una nueva tecnologia
siles suministra esencialmente el mismo contenido que ya hacia satisfactoriamente una tecnologia precedente.
Pues bien, el hecho cierto e inapelable es que la digitalizacién de momento ha dado como consecuencia una
multiplicacion de canales, pero la mayoria de los contenidos que circulan por ellos son del mismo tipo, cuando
no exactamente los mismos. Su escasez lleva a |a repeticion y falta de diversidad en las nuevas ofertas, que tras
unos momentos de euforia promovida por el marketing, se han topado con la cruda realidad, y la crisis de los
nuevos operadores digitales y de muchas de la iniciativas de las “punto com” son el luctuoso corolario.

En todo caso la experiencia sirve para poner en evidencia la importancia de la produccion de contenidos y
renueva el impetu de CANARIASMEDIAFEST para actuar como catalizador del talento creativo, tanto por nuestra
vocacion de animadores culturales como por la de promotores de la industria v la produccién cultural de calidad.

La complejidad del sector en el que se inscribe nuestra actividad es patente y por €so nos proponemos reflexionar
sobre los aspectos mas destacados. En su X edicion el Festival convoca al Seminario a un panel de prestigiosos
especialistas nacionales e internacionales para abordar el tema de la Identidad en la Era Digital desde las
perspectivas, sociologica, etnografica, politica, cultural, tecnologica y de género.

Finalmente queremos destacar el caracter ciudadano del CANARIASMEDIAFEST que edicion tras edicion concita
en mayor medida su participacion. Una vez mas les invitamos a concelebrar esta fiesta de la comunicacion y
hacer de la sede del Festival en el Museo Elder de la Ciencia y la Tecnlogia el agora cultural que todos deseamos.

The Canary Islands' International Video and Multimedia Festival, CANARIASMEDIAFEST, has, in this tenth instalment, become a solid platform for the appreciation
of audio-visual creation with video graphics and new media. The increase in the number of works presented at each festival, the diversity of their origins from
autonomous regions of Spain to countries from all over the world, and the sheer quality of these works, have made this Festival into an internationally renowned
encounter. The Festival has grown with the rhythm of the times, embracing new award categories for new niches of creators, generating new proposals, using
new languages rendered all the more powerful by the new tools at our disposal,

CANARIASMEDIAFEST has added to the more traditional fields of the Documentary, Educational Video or Video Creation, and Info-graphics and Animation, and
the newer Multimedia and Net-Art, territories which welcome creative experimentation with new information and communication technology.

The Festival is also aware of the immediate environment and engages in promoting local production and the Canarian cultural industry. There are special prizes
for Canarian authors and categories which acknowledge specific and particularly prolific niches of the industry, such as the Video-clip and Advertising Spot.
The creative and cultural dimension of CANARIASMEDIAFEST allows a combination of its social vocation with promotion of the work on show. The Festival this
year includes an award category for New Young Creators, aimed at stimulating children's creative use of technology. This consists of channelling the natural



attraction children have for technology to promote its active use as a creative tool rather than as an instrument of passive, dependent consumption. But the
Festival is much more than a contest. It is a meeting point for the creators, a showcase for new, creative trends, an agora for debate on the rapidly moving
changes in the field of Audio-visual and Information and Communication Technology, a space where citizens can participate in the celebration of culture, and
last but not least, a fiesta.

The competition section is, of course, our motor and underlying reason to be, and for this we want to thank the creators for their confidence in us when they
submit their proposals, particularly those who presented the 393 works for this present festival. The increasing high quality makes it difficult for the selection
committee which has nominated 135 finalists, and even more so for our panel of judges who will have to select the prize winners in each category. Authors
who attend the Festival can feel the pulse of creative trends, reflected in the works in the competition section as well as those in the shows and exhibitions,
but this is also a place to meet with others and exchange experiences, conducive to stimulating the circulation of the works and co-operation in new adventures.

Our intention is to contribute to the generation of quality contents, stimulating the emergence of talent which is currently in so much demand by cultural
industries. In this time of unbounded technological growth the large increase in the number of supports and channels places the role of content well into the
foreground. One of the lessons leamed from the digitalisation process in the most developed countries is that content has a central role in the establishment
of new technology. The lesson, already leamed by radio developers, is just repeating itself. If the content is not appealing, the public do not buy receivers and if
these sell slowly there is not a large enough critical mass to stimulate production of more attractive content..., a vicious circle in the end.

In addition, another rule has been established. Users do not adopt new technology if there is only the same basic content as already provided - satisfactorily.
Well then, the clear and indisputable fact is that present digitalisation has resulted in a huge increase in channels, but with most of the content being of the
same type, although not exactly the same. The general lack of content leads to repetition and little diversity, which, after the few moments of
euphoria provoked by good marketing, we are brought face to face with the crude reality, of which the crisis facing new digital operators and
numerous dotcom initiatives are the painful corollary.

Nevertheless, the experience serves to emphasise the importance of producing content and renews the impetus of CANARIASMEDIAFEST to act
as a catalyst for creative talent, as much as in our vocation as cultural animators as promoters of an industry and high quality cultural production.
The complexity of the sector to which our activity belongs is obvious and therefore we set out to reflect on the most outstanding aspects. This
10th instalment of the Festival includes a seminar, with a panel of prestigious national and international experts, to tackle the theme of Identity
in the Digital Era from sociological, ethnographic, political, cultural, technological and gender perspectives.

Finally, we would like to emphasise the city character of CANARIASMEDIAFEST, which, time after time is one of the major attractions for participation.
We invite you once again to concelebrate this fiesta of communication and turn the seat of the Festival in the Elder Museum of Science and
Technology into the cultural agora of our dreams.
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Vértigo



Vértigo es una Asociacion de Cine formada hace cuatro
anos por antiguos miembros de asociaciones de cine
y culturales con la finalidad de promover y defender las
virtudes didacticas del cine. Desde su formacion ha
estado involucrada en todo tipo de proyectos
relacionados con la promocion y difusion de actividades
cinematogréficas. Asi, los lunes celebra un Video-Forum
en el Paraninfo de la ULPGC, brindando al publico
asistente la posibilidad de contemplar titulos poco
conocidos o representativos del 7° Arte en todas sus
vertientes y comentar posteriormente en un coloquio
detalles sobre el argumento, la realizacion o el contexto
histérico. Ademas, cada afio participa de forma activa
en la organizacion de los Maratones de Cine de la
ULPGC y en la realizacion de sesiones dobles de
madrugada, como la de “la noche de Halloween” o el
dia de los Santos Inocentes, o preestrenos como el de
“Billy Elliot” en Multicines Monopol. También ha
participado en diversos aspectos del Festival

Internacional de Cine de Las Palmas de Gran Canaria,

ha colabora en prensa escrita, encargandose de las

paginas de cine del semanario “Siete Dias’, y en un mini-

espacio de media hora los domingos por la mafiana
en la Cadena SER donde se comentaban las novedades
cinematograficas de la semana. Ademas colabora

regularmente con las instituciones (Filmoteca Canaria,

Area de Cultura del Cabildo y Ayuntamientos) en sus
actividades cinematograficas, entre las cuales cabe
destacar haber formado parte del comité seleccionador
del IX Festival de Video de Canarias y del X Encuentro
de Cine de Maspalomas. También este Ultimo afio ha
impartido un curso de iniciacion al cine para los mayores
del aula "Peritia et Doctrina” de la ULPGC y ha
colaborado con el Consulado de Japon y el CICCA en
la realizacion de un Ciclo de Cine Japonés en 16 Mm. y
con Phantacom, proyectando en video el Ciclo Mundos
fantasticos, enmarcado dentro de las primeras jornadas

de Cine Fantastico y Comic de Las Palmas de G.C.

Vértigo is a film Association set up four years ago by former members of movie
and cultural associations with a view to promoting and defending the didactic
virtues of films. Ever since its formation it has been involved in all kinds of

projects relating to the promotion and promulgation of cinematographic activities.

On Mondays, a Video-Forum is held in the central hall of the University of Las
Palmas de Gran Canaria, giving those present the chance to watch ittle-known
or unusual productions of the 7th Art in all its facets. Screenings are followed
by a discussion, in which the public may take part, on plot, direction or historical
context. Every year, the Association participates actively in the film marathons

of the University of Las Palmas de GC and in the late night double bill features,

such as the Halloween or April Fool's Day specials. It was also involved in the
advance premiére of “Billy Elliot" in the Monopol Multi-screen cinema. It has

taken part in different aspects of the Las Palmas International Film Festival,

collaborating with the press by writing the movie pages of the weekly publication

“Siete Dias’, and in a half-hour Sunday moming slot on Cadena SER (radio

channel) covering the week's film news. The Assaciation collaborates reqularly
with different institutions (Filmoteca Canaria, Culture Area of the Cabildo and
City Councils) in matters relating to movies. In this regard, it formed part of
the selection committee for the IX Video Festival of the Canary Islands and for
the X Film Festival of Maspalomas. This last year's activities include: a beginner's
film course for senior citizens belonging to the “Peritia et Doctrina” class of
the University of Las Palmas de GC and a collaboration with the Consulate of
Japan and CICCA in the Cycle of Japanese Films in 16 Mm. The Association
also participated in the first edition of Phantacom, Days of Fantastic and Comic
Films of Las Palmas de G.C., during which the Fantastic Worlds Cycle was
screened on video.
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(Almeria, 1949). Director de Fotografia.

Licenciado en Ciencias de la Informacion, rama de Imagen (Universidad Complutense de Madrid).

Residente en Tenerife desde 1977, ha desarrollado una multiple y permanente actividad como dinamizador del
medio cinematografico en Canarias. Fue socio fundador del colectivo Yaiza Borges. Es también socio fundador
de La Mirada.

Largometrajes:

Hombres felices (Roberto Santiago); Intacto (Juan C. Fresnadillo) 22 Unidad; Mararia (Antonio Betancor) 22
Unidad: La isla del infierno (Javier Fdez. Caldas) con Kalo Berridi; Melodrama (Rolando Diaz) 22 Operador; Bajo
la noche verde (J. Vilagelit).

Cortometrajes:

Ruleta (Roberto Santiago); La raya (Andrés M. Koppel. Mejor Fotografia: Festival de Medina del Campo 1998.
Mejor Fotografia: Festival de Alfas del Pi 1998. Mejor Fotografia: Festival de Elche 1998.). Esposados (Juan Carlos
Fresnadillo. Mejor Fotografia en MADRIDIMAGEN 1996); Exorcio deus Machine (Ricardo Ribelles); El Gltimo latido
(Javier Fdez. Caldas): Mirando a Laura (Ramon Santos); Un matrimonio bien avenido (Inma Rodriguez); Salomé
(Pedro Almoddvar); Anabel (Off Side) (Yaiza Borges).

Documetales:
El largo viaje de Rustico (Rolando Diaz); Fuera de juego (Rolando Diaz); Vente conmigo (Luis Sanchez-Gijon).

Caminos de Gran Canaria (Tito Stinga); Lanzarote (Cesar F. Russ): Volcanismo canario (4 Documentales didacticos),

My friend the dolphin (Juan P. Enis).

Director of Photography.

Graduate in Information Sciences, specialising in Image (Complutense University, Madrid)
Resident in Tenerife since 1977 He has worked on a continuous and multi-faceted basis to help to make the Canary Islands'film industry more dynamic. He

was a founder member of the group Yaiza Borges, a key player in Canary Islands’ movies sector in the 1980s. He is also a founder member of La Mirada.

Feature films:

Hombres felices (Roberto Santiago); /ntacto (Juan C. Fresnadillo) Znd Unit; Mararia (Antonio Betancor) Znd Unit; La isla del infierno (Javier Fdez. Caldas) with
Kalo Berridi; Melodrama (Rolando Diaz) 2nd Operator, Bajo Ja noche verde (J. Vilagelia)

Shorts:

Ruleta (Roberto Santiago); La raya (Andrés M. Koppel. Medina del Campo Festival 1938. Best Phatography: Alfas del Pi Festival 1998. Best Photography: Elche
Festival 1998): Fspasados (Juan Carlos Fresnadillo. Best Photography at MADRIDIMAGEN 1996); Exarcio deus Machine (Ricardo Ribelles); £/ iltimo /atida (Javier
Fdez. Caldas): Mirando a Laura (Ramdn Santos); Un matrimanio bién avenido (Inma Rodriguez); Salomé (Pedro Aimodavar); Anabel (0ff Side) (Yaiza Borges).

Documentaries:

Fllargo viaje de Ristico (Rolando Diaz); Fuera de juego (Rolando Diaz); Vente conmigo (Luis Sanchez-Gijon); Caminas de Gran Canaria (Tito Stinga); Lanzarote
(Cesar F. Russ); Volcanismo canario (4 Educational Documentaries), My friend the dalphin (Juan P. Enis)
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Juan Millares Alonso



(Las Palmas de Gran Canaria, 1945). Doctor Arquitecto y Profesor Titular de Audiovisuales en la Facultad de 27
Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid.

Desde 1979 ha escrito y dirigido varios cortometrajes de ficcion, uno de los cuales, El armario de luna, fue
seleccionado en representacion de la Facultad de Ciencias de la Informacién de Madrid en el International
Student Film Festival de Tel Aviv, Israel, en 1986. En 1990 escribe y dirige una serie de 13 capitulos para television,
Mucho cuento, para Television Espafiola, que ha sido exhibida tanto en Europa como en diversos paises de
Latinoamérica. También ha realizado varias piezas de videocreacion, entre ellas La calle movil, seleccionada en
el Festival Audiovisual Experimental (AVE) de Arnhem, en 1993, y en la muestra itinerante de video Buscando a
San Borondén, en 1997,

Desde entonces realiza los documentales Cartas no escritas (1995) y Campamento (2002). Asi como los guiones
de American Star” historias de un trasatlantico (1997) y El Apocalipsis segtin Buriuel (1999).

Asimismo ha realizado piezas multimedia en colaboracion con Sylvia Molina: pieza de net-art, El Rastro (1996);
idea y direccion del CD-ROM, Madrid y los Navegantes (1997).

Desde 1985 viene publicando articulos en diversas publicaciones del sector audiovisual (Telos, 1987; Arte en
la Era Electronica, 1997) asi como ha participado en congresos internacionales (Ciber@rt, Valencia 1996, Arte
en la Era Electronica, Barcelona 1997) encuentros, jornadas y mesas redondas (Encuentros de Video, Pamplona
1996 Il Jornades sobre art i multimédia, Barcelona 1998; VIII Festival Internacional de Video de Canarias, 1998;
Encuentros Video/Altermedia, Pamplona 1998; Festival Audiovisual, Vitoria-Gasteiz 2000; Cursos de Verano de
El Escorial de la Universidad Complutense, Madrid 2000; Festival de Video, Malaga 2001, entre otros).

(Las Palmas de Gran Canaria, 1345). Dactor of Architecture and Lecturer in Audiovisuals at the Fine Arts Faculty of Madrid's Complutense University.

He has written and directed several short fictional films since 1379, one of which, £/ armario de funa (The moon's cupboard), was chosen to represent Madrid's
Faculty of Information Sciences at the International Student Film Festival in Tel Aviv, Israel, in 1986. In 1990 he wrote and directed a 13-chapter TV series, Mucho
cuento, for Television Espadiola, which has been shown both in Europe and in several South American countries. He has also undertaken various pieces of video-
creation, such as La calle mavil (The mobile street), which was selected at Amhem's Experimental Audiovisual Festival (AVE) in 1993, and for the itinerant video
show Buscando a San Borondan (Looking for San Borondan) in 1997

Since then, he has madethe following documentaries: Cartas no escritas (Unwritten letters) ( 1995) y Campamenta (Camp) (2002), as well as writing the scripts
for ‘American Star': historias de un trasatiantico (American Star: stories of a transatlantic liner) (1997) and £/ Apacalipsis segin Burve! (The apocalypse
according to Bufuel) (1999).

He has also made some multimedia pieces in collaboration with Sylvia Molina: £/ Rastro (1936) (net-art); concept and direction of the CD-ROM, Madrid y los
Navegantes (Madrid and the Navigators) (1997).

He has published articles in different publications within the audiovisuals sector since 1985 (Telos, 1987; Arte en la Era Electranica, 1997) as well as participating
in international congresses (ciber@rt, Valencia 1996, Arte en la Era Flectrnica, Barcelona 1397) meetings, encounters and round tables, including Encuentros
de Video, Pamplona 1996: Il Jornades sobre art | multimédia, Barcelona 1398; VIIl Festival Internacional de Video de Canarias, 1998; Encuentros Video/Altermedia,
Pamplona 1998; Festival Audiovisual, Vitoria-Gasteiz 2000; Cursos de Verano de El Escorial de la Universidad Complutense, Madrid 2000 and Festival de Video,
Malaga 2001
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Nacio en 1940 en La Pampa, Argentina. Fue periodista en el diario "Democracia’. Realizé estudios de cine en
la Universidad de La Plata.

En 1972 fundo el Grupo C.IN.E. (Cine Infantil Educativo) en cuyo marco realizd 26 cortos y 2 mediometrajes,
entre ellos Tito el Elefantito, y que fueron proyectados a nifios desde el Tropico hasta la Patagonia.

En 1977 el exilio lo llevo a Barcelona, donde se radico e instalo su estudio de animacion.

Realizd numerosos films de encargo (comerciales e institucionales) y centenares de segmentos de animacion
para diversos programas de Television Espafiola y TV3 como Los Mundos de Yupi, Oikumene, Curarse en Salud
y Barrio Sésamo.

Cred y dirigio el cortometraje Animatango y las series Cartas de un Papa y Langostino en coproduccion con TVE
y recientemente Capelito, en coproduccién con NHK de Japén y CNDP y Franceb de Francia. Todas estas
producciones fueron merecedoras de diversos premios.

Es guionista de sus producciones y del programa Barrio Sésamo. También escribio la version literaria de la serie
Langostino, publicada por TVE y Ediciones de la Torre.

Se ha dedicado desde 1980 a la ensefianza de la animacion en su propio estudio y en numerosos centros, entre
ellos la Universidad Autdnoma de Barcelona y el Master Internacional de Animacion. Cre6 el Expo-Taller de
Animacion itinerante, en el cual centenares de jovenes y nifos hicieron sus primeras experiencias de animacion
en numerosas ciudades esparnolas.

Fue jurado en el Festival de Cine de Animacion de Buenos Aires, dos veces en CINANIMA (Portugal), en el Festival
de Cine Fantastico de Sitges, en el Festival de Cine Independiente de Barcelona y en el Festival de Cine Infantil
de El Cairo.

Rodolfo Pastor was bomn in La Pampa, Argentina in 1940. He worked as a journalist for the newspaper "Democracia” and studied film at the University of La Plata.

In 1972 he founded the C.I.N.E. Group (Children's Educational Cinema) which produced 26 short and 2 medium length films including 7ito &/ Flefantito (Tito
the Little Elephant), which were shown to children from the Tropic of Capricorn down to Patagonia. Exile in 1977 took him to Barcelona where he settled and
set up his own animation studio.

He produced a number of specialist films for businesses and institutions and hundreds of segments for programmes such as Las Mundos de Yupi (Yuppie Worlds),
Oikumene, Gurarse en Salud and Barrio Sésamo (Sesame Street) for Television Espariola and TV3.

He wrote and directed the short film Animatango, the series Cartas de un Papa (Letters from a Dad) and Langestino in collaboration with TVE, and more
recently Gapelito, co-produced with Japan's NHK and France's CNDP and Franceb.

All of these productions won awards.

Pastor is script-writer for his productions as well as for the Barmio Sesame programme. He has also written a literary version of the series Langostino, published
by TVE and Ediciones de la Torre.

Since 1980 Pastor has concentrated on teaching animation, from his own studio and in centres such as the Autonomous University of Barcelona and the
International Master of Animation. He also set up the travelling Animation Expo-Workshop which has given hundreds of young people in cities throughout Spain
their the first hands-on experience of animation.

He was on the panel of judges for the Buenos Aires Animated Film Festival, and twice a judge for CINANIMA in Portugal, the Stiges Fantasy Film Festival, the
Barcelona Independent Film Festival and the Caira Children's Film Festival.
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Periodista italiana especializada en arte. 31

Desde hace 12 afios es corresponsal desde Espafa para las revistas de la editorial De Agostini-Rizzoli y escribe
regularmente en Sette, el magazine del diario italiano |l Corriere della Sera. Ha sido corresponsal para El Giornale
del Arte hasta la creacion, en junio de 1997, de El Periddico del Arte, la edicion espariola del network, donde
actualmente escribe como corresponsal desde Catalufia.

Desde diciembre de 1998 colabora regularmente en CiberP@is, el suplemento del diario El Pais dedicado a las
nuevas tecnologias, con articulos de arte digital y cultura multimedia, que firma junto a Stefano Caldana. También
escribe en el CiberP@is Mensual desde su creacion, en junio del 2000. A lo largo de su carrera ha colaborado
con numerosas publicaciones tanto italianas como espafolas (desde Vogue a Ajoblanco).
Es co-autora con Stefano Caldana de ARTE.RED (http://www.elpais.es/especiales/2002/arte/portada.htm), una
historia navegable del net.art realizada para El Pais Digital. ARTE.RED, que va siendo ampliada y actualizada
periodicamente, ha sido presentada por tres afos consecutivos en el stand de EL PAIS en la feria de arte
contemporaneo ARCO.

Con S. Caldana ha comisariado también:

LONDONCALLING (inglés: http://www.sonar.ya.com/english/notfinal_11.html) (castellano:
http://www.sonar.ya.com/castellano/notfinal_14.html) una seleccion de net.art britdnico para Sonarmatica, la
seccion expositiva del Festival Sonar 2001 en el Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona;
CONEXION REMOTA (castellano: http://www.macba.es/castellano/09/conexion_remota.html) (inglés:
http://www.macba.es/english/09/conexion_remota.html), una seleccion de net.art para ANTAGONISMOS.CASOS
DE ESTUDIO, una exposicion de arte politico organizada por el Macba - Museo de Arte Contemporaneo de
Barcelona.

DIGITALJAM (castellano: http://www.artfutura.org/2001/digitaljam.htm) (inglés:
http://www.artfutura.org/2001/digitaljami.htm), una seleccion de arte participativo on line para el Festival Art
Futura 2001 en el Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona.

is an Italian journalist who specialises in art.

For the last 12 years she has been the Spanish correspondent for magazines with the De Agostini-Rizzoli publishing company and regularly writes for Sette, the
magazine of the Italian newspaper, Il Carriere della Sera. She was correspondent for £/ Giornale de Arte until the launch in June 1997 of £/ Periddico del Arte,
the Spanish network version for which she now writes as a correspondent based in Catalufia.

Since December 1998, Ms Bosco has been a regular contributor for CiberP@is, the supplement on new technology of the El Pais newspaper, with articles written
together with Stefano Caldana on digital art and multimedia culture. She has also been writing for CiberP@is Monthly since its creation in June 2000. Throughout
her career she has contributed to numerous publications, both lialian and Spanish, from Vogue to Ajoblanco.

Roberta Bosco is co-writer with Stefano Caldana of ARTE.RED (http://www.elpais.es/especiales/ 2002/ arte/portada.htm), a navigable net.art story produced
by El Pais Digital. ARTE.RED, which is still reqularly expanded and up-graded, was on display for three consecutive years in the EL PAIS stand in the contemporary
art fair, ARCO.

Her commissioned work, also with Stefano Caldana includes:

LONDON CALLING (English: http://www.sonar.ya.com/english/notfinal_11html) (Spanish: http.//www.sonar.ya.com/castellano/notfinal_14.html) a selection
of British net.art for Sonarmatica, the exhibition section of the 2001 Sonar Festival in the Barcelona Centre of Contemporary Culture;
CONEXION REMOTA (Spanish: http://wwwmacha.es/castellana/09/conexion_remota.htmi) (English: http://www-macba.es/english/09/canexion_remota html),
a selection of net.art for ANTAGONISMOS.CASOS DE ESTUDIO, a political art exhibition organised by Macba - the Barcelona Museum of Contemporary Art;
DIGITAL JAM (Spanish: http://www.artfutura.org/2001/digitaljam.htm) (English: http://wwwartfutura.org/2001/digitaljami.htm), a selection of interactive online
art for the 2001 Art Futura Show in the Barcelona Centre of Contemporary Culture.
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Cristina Lasagni ensefia Teoria y Técnica de los Media en la Universita di Ferrara, y Proyectos y realizacién del 33
audiovisual en la Universita della Svizzera italiana en Lugano.Ha realizado varias investigaciones en ltalia sobre
los efectos sociales de los media.

Ha realizado reportajes y documentales como Rai, Stream, emitidos en diversas televisiones. Es autora de articulos
y libros sobre comunicacion como Television y calidad (RAERI) y Género femenino y nuevos medios domésticos
(Centro Studi San Salvador, Telecom ltalia) o El palimpsesto social en Europa (RAI-ERI).

Cristina Lasagni teaches Media Theory and Techniques at the University of Ferrara, and Audiovisual Projection and Direction at the Swiss University of Lugano.
She has completed various research projects in Italy on the social effects of the media.

As a filmmaker, she has made projects and documentaries for : Ra/, Stream, broadcast on television and for several Social Institutions.

She is the authoress of publications and books on communication, such as 7elewisione e qualita (RAIERI ) Genere femminile e nuovi media domestici
(Centro Studi San Salvador, Telecom Italia) / pafinsesto sociale in Furopa (RAIERI).
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Licenciada en Ciencias de la Informacién por la Universidad Complutense de Madrid, 1978.

En 1977 comenzo su investigacion sobre el medio television, mediante una beca de la Facultad de Ciencias de
la Informacion para el trabajo Andlisis Estructural de los Espacios Informativos de Television.

Desde entonces ha impartido varios seminarios y conferencias sobre television y ha realizado diversas
investigaciones, tanto en @mbitos nacionales como internacionales.

De 1978 a 1984 ejerci6 una labor docente en el Departamento de Estructura de la Informacion de la Facultad
de CC.l de la Universidad Complutense de Madrid.

Durante los dos afos siguientes, 1985-1986, fue Coordinadora de Redaccion del programa LA CLAVE, de
Television Espariola. En la actualidad es Directora de Investigacion de Contenidos de TVE, actividad que viene
desempenando desde 1986.

Ha publicado diversos articulos sobre el tema. entre otros:

Los informativos de la television. Un modelo més alla de las diferencias.
REIS. num. 57. Enero-Marzo 1992. Centro de Investigaciones Sociologicas.

El contenido de la programacién infantil en television. Television, nifios y jovenes. RTVV. Valencia 1994,

La evolucién de la television en Espaia y el andlisis de contenido. Archivos de la Filmoteca, num. 23-24. Junio-Octubre
de 1996. Fimoteca de La Generalitat Valenciana.

Jévenes, violencia y television. Revista de Estudios de la Juventud, num. 42. Octubre 1998. Instituto de la Juventud.
Evolucién del discurso televisivo. De la razén a la emocion. Dentro del libro LA NUEVA ERA DE LA TELEVISION. Academia
de las Ciencias y las Artes de Television de Espaiia. Madrid 2001,
Degree in Information Sciences from the Complutense University of Madrid, 1378.

In 1877 she received a grant from the Faculty of Information Sciences for a research project on television media, entitled Structural Analysis of Telgvision News Rooms.
Since then she has led a variety of seminars and conferences and conducted research on the subject of television, both nationally and internationally.
From 1978 to 1984 she taught in the Department of Information Structure in the CC.Il Faculty at the Complutense University of Madrid.
She was then Editorial Co-ordinator for the Television Espafiola (TVE) programme LA GLAVE from 1985 to 1986.

She is currently Head of Content Research at TVE, a post she has held since 1986.

Her many published articles on the topic include:

Las informativos de I televisian. Un modela mas alla de las diferencias.
(Television news. A model which goes beyond differences). REIS. num. 57. Jan-March 1982. Centro de Investigaciones Sociologicas.

Fl contenido de I programacion infantil en televisian. (The contents of children's programmes on television) Television, children and young people. RTW. Valencia 1994,

L4 evolucién de /a televisian en Espana y el analisis de contenido. (The evolution of television in Spain and an analysis of its content) Archivos de la Filmoteca,
num. 23-24. June-October 1996. The Valencia Autonomous Government Film Library.

Jovenes, violencia y televisin. (uth, violence and television) Revista de Estudios de la Juventud, num. 42. October 1998. Instituto de la Juventud.

Evalucian del discurso televisivo. De la razon 4 la emacian. (The evolution of televised discourse. From reason to emation) In the book LA NUEVA ERA DE LA TELEVISION.
Television de Espaiia Academy of Science and Arts. Madrid 2001
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Profesora Titular de Video en la Universidad Autonoma de Barcelona (Departamento de Disefio e Imagen) desde
1993 hasta la actualidad. Doctora en Bellas Artes. Tesis: Videoarte. Primera etapa: 1963-1979. La aparicion del
video en el contexto social y artistico de los 60/70 y su vinculacion a las vanguardias histéricas. Miembro de la
Asociacion Internacional gestora del de Hérimoncourt (Francia) desde 1999.

Ha publicado los libros .

Edicions de la Universitat de Barcelona. 1997 y Edicions de la Universitat de Barcelona 1997 Ademas de publicar, entre
otros, los articulos No mas arte, solo vida. Catalogo de Arte, teoria, nuevas tecnologias, musica y cine. De lo proximo y
lo global. CD.art y netart. Web del de San Sebastian. 2001. Ponencia en el Seminario Data on line. Arte, informacién y
sentido en el territorio del caos, de Barcelona. 2001. La estética net, en el suplemento Babelia del diario 12/6/99,
Barcelona, 1999. Ha sido Jurado o comisaria en diversos Festivales y muestras de video, CD-ROM y netart como,
de San Sebastian, 2001. Data on line. Arte, informacion y sentido en el territorio del caos, de Barcelona. 2001. | certamen
de , Mediterranean and Balkan Art and Technology Festival. X| Festival International d'arts électroniques Clermont-
Ferrand (Francia). Ademas ha impartido diversos cursos, conferencias y seminarios como: Net, sites, ciberespacio,
politicas. Departamento de Pedagogia de la Facultad de BBAA de la Universidad de Barcelona. Mayo 2002.En la
Mediateca del Centro Cultural "la Caixa" de Barcelona. 23 y 24 de marzo de 2001. Video, entre el arte y la comunicacion.
Una vision panoramica de la produccion videografica alternativa. Organizado por en colaboracion con la Universidad
del Pais Vasco.Diciembre 2000.

Entre sus producciones se encuentran, entre otras, , directorio de informacion alternativa. El video . El Proyecto
fotogréfico Y . directorio on line sobre arte y nuevas tecnologias creado para artenlinea.net. Es Asesora sobre
documentacion de arte en Internet parala de Barcelona. 2000.

Lecturer in Video at the Faculty of Fine Arts (Department of Image and Design) Barcelona University from 1993 to date. Doctor of Fine Arts. Thesis: Videoart.
First stage: 1963-1978. The emergence of video in the social and artistic context of the 60s and 70s and its link to historical vanguard movements. Member
of the International Management Association of Hérimoncourt (France) since 1999.

She has published the following books:

Video in the social and artistic context of the 60s and 70s Edicions de la Universitat de Barcelona. 1987 and. Videa and historical vanguard movements) (Edicions
de la Universitat de Barcelona. 1997). The articles she has published include no més arte, solo vida. (No more art, just life) , Catalogue. Art. Theory, new
technology, music and films. De lo proximo y lo global. GO art y net.art. From local to global. CD-art and net-art. Website of - San Sebastian. 2001 Everything
mutates or, this isnit actually what it seems to be. | can explain it. Paper presented at the Seminar Data on line. Arte, informacion y sentido en &f termitorio de/
£aos (Art, information and meaning in the land of chaos). Cultural Centre, Barcelona. 2001 La estatica net (Net aesthetics), in the Babelia supplement of newspaper
12/6/99, Barcelona, 1939. She has been a member of the Jury or commissioner at various Video, CD-ROM and net art Festivals or Screenings such as for,, in San
Sebastian, 2001 "Data on line. Arte, informacion y sentido en el territorio del caos” (Data on line. Art, information and meaning in the land of chaos), Cultural Centre,
Barcelona. 2001 1st edition of , Mediterranean and Balkan Art and Technology Festival. Xl Intemational Festival Intemational of Electronic Art Clermont-Ferrand (France).
She has also given various courses, conferences and seminars, including Net, sites, cyberspace, politics. Department of Pedagogy, Fine Arts Faculty, Barcelona University.
May 2002. . (Data on line. Art, information and meaning in the land of chaos). Media Centre, "la Caixa" cultural Centre, Barcelona. 23rd and 24th March, 2001
Video, entre el arte y la comunicacion. Una vision panoramica de la produccion videogréfica altemativa. (Video, between art and communication. A panoramic vision
of alternative videographic production). Organised by in collaboration with the University of the Basque Country. December 2000

Her productions include , directory of alternative information. The video . The Photographic project . And , on-line directory of art and new technology created
for artenlinea.net. Advisor on Internet art documentation for the Cultural Centre, Barcelona. 2000.

10°

cananasmediafestzoo:

37



RS S RV

S e &







40

10°

cananasmediafestzoo:

Documental
Documentary









ST F | " R
ST TVARL

EL COMIENZO DEL FIN

URUGUAY, 2001

Autor: ABEND OLESKER, Claudia
Formato: DV-CAM

Duracién: 0:35:00

Productor: Ana Libisch

Guion: Claudia Abend

Banda Sonora: "Rumbo”, "Los que iban
cantando”, Daniel Viglietti

Camara: Adrian Broglia

Edicién: Claudia Abend / Adrian Broglia
Distribucién: Claudia Abend

A siete anos del inicio de la dictadura
en Uruguay, el domingo 30 de
noviembre de 1980 tiene lugar un
Plebiscito a través del cual se convoca
alos ciudadanos a votar por Si o por No
a un proyecto de Reforma
Constitucional propuesto por el
gobierno civico-militar,

El Comienzo del Fin recrea aquella
histérica jornada a través de
documentos e imagenes; asl como
recoge los recuerdos y anécdotas de
uruguayos que, a mas de veinte afos
del Plebiscito, siguen emocionandose
al evocarlo.

Contacto: E-Mail: cabend@adinet com.uy

LA CIUDAD LABERINTO ESPEJO
ESPANA/COMUNIDAD VALENCIANA.
2002

Autor: GARCIA VERDU, Luis

Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:30:00

Productor. Mario Andreu / Jairo Carrillo
Guidn, Edicion, Camara: Luis Garcia Verdu
Distribucion; Luis Garcia Verdu
(luisgv@imagen.ua.es)

Miles de peregrinos llegan a la ciudad
de Varanasi (India) buscando la viday
la muerte, los hombres santos son los
vigilantes del conocimiento.

Contacto: E-Mail: luisgv@imagen.ua.es

MANOLO RECICLA
ESPANA/MADRID, 2002

Autor: GONZALEZ RAMOS, Manolo
Formato: MINI DV

Duracion: 0:26:00

Productor; Manolo Gonzélez

Camara y Edicion: Manolo Gonzalez
Distribucion: Manolo Gonzélez
(manolo1g@teleline.es)

Este documental refleja la vida en la calle
de un indigente asi como las
circunstancias que le llevaron a tomar
la decision de vivir asi.

Contacto: E-Mail: manolo 1g@teleline es

NADIES

ESPANA/CASTILLA-LEON, 2002
Autor: AINZIBURU SANZ, Susana
Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:25:00

Guion: Marian Garcia Roncal / Susana
Ainziburu

Distribucion: Susana Ainziburu
Retratos de gentes peculiares que en
su dia optaron por vivir alejados de las
urbes. Viviendas integradas en un
entorno rural privilegiado.

Contacto: E-Mail: sainziburu@terra.es

Documental | Documentary

EL COMIENZO DEL FIN

URUGLAY, 2001

Author: ABEND OLESKER, Claudia

Format: DV-CAM

Length: 0:35:00

Producer; Ana Libisch

Seript: Claudia Abend

Sound Track: “Rumbo”, "Los que ihan cantanda®, Daniel
Viglietti

Cameraman: Adrian Broglia

Editor: Claudia Abend / Adrian Broglia

Distribution: Claudia Abend

Seven years after the start of the dictatorship in Uruguay,
Sunday 30th November 1380 sees the celebration of a
Piebiscite in which citizens are called to vot in favour of
or against the Constitutional Reform proposed by the civil
and military government.

El Comienzo del Fin recreates that historic day using
documents and images. It also includes reminiscences
and anecdotes contributed by Uruguayans for whom the
Plebiscite remains, more than twenty years on, a source
of excitement.

Contact E-Mail: cabend@adinet.com.uy

LA GIUDAD LABERINTO ESPEJO

(THE LABYRINTH MIRROR CITY)

SPAIN/COMUNIDAD \ALENCIANA, 2002

Author: GARCIA VERDU, Luis

Format: BETACAM SP

Length: 0:30:00

Producer: Mario Andreu / Jairo Carrillo

Seript, Editor, Cameraman; Luis Garcia Verdd
Distribution: Luis Garcia Verdd (lulspv@imagen.ua.es)
Thousands of pilgrims arive at the city of Varanas! (India)
in search of life and death, the holy men are the guardians
of knowledge.

Cantact; E-Mail: luisgv@imagen.ua.es

MANOLO RECICLA

(MANOLO RECYCLES)

SPAIN/MADRID, 2002

Author: GONZALEZ RAMOS. Manolo

Format; MINI DV

Length: 0:26:00

Producer: Manolo Gonzlez

Cameraman and Editor; Manolo Gonzélez

Distribution: Manolo Gonzalez (manolo1g@teleline.es)
This documentary reflects life in the strest as lived by a
destitute man, as well as the circumstances that led him
1o decide to adopt this kind of life.

Contact: E-Mail: manolo1g@teleline.es

NADIES

(NOBODIES)

SPAIN/CASTILLA-LEON, 2002

Author: AINZIBURLU SANZ, Susana

Format: BETACAM SP

Length: 0:25:00

Script: Marian Garcia Roncal / Susana Ainzibury
Distribution: Susana Ainzibury

Portraits of singular people who at some point decided
to live far from towns and cities. Dwellings integrated in
a beautiful rural setting.

Contact: E-Mail: sainztburi@terra.es
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LA MEDICINA DEL INFINITO
(http://www.enter-net.com.br/
LineAlvarez/index00.htm)

BRASIL. 2001

Autor: ALVAREZ, Joesér

Formato: WEB

Productor: Joesér Alvarez
Distribucion: Joesér Alvarez
(magogh@yahoo.com.br)

Es obra de arte hecha para Internet, que

resulata ser la mas grande del mundo.

y quizas de la historia del arte: una linea
virtual de 568,188 km que resulta, si
desease imprimirla, 2.051.000 paginas
en papel A4,

Contacto: E-Mail: magogh@yahoo.com.br

LOADING
(http://www.geocities.com/
jinga08820/loading/index.html)
ESPANA/CATALUNA, 2002

Autor: PUIG VILA, Jordi

Formato: WEB

Distribucion: Jordi Puig Vila
(puigman@hotmail.com)

Esta obra consiste en un bucle enterno.

Dos pantallas se alternan para formar el
equilibrio de la dualidad.
Contacto: E-Mail: puigman@hotmail.com

MOVIMIENTOS EN LA COCINA
(http://w3art.es/alvarado)
ESPANA/MADRID, 2002

Autor: ALVARADO, Antonio
Formato: WEB

Productor: Antonio Alvarado

La vida es una cebolla

Contacto: E-Mail:
a.alvarado@grupobbvanet

POSTALES (http://postal.free.fr)
ARGENTINA, 2002

Autor: GOLDER, Gabriela

Formato: WEB

Postales nos habla de la construccion
de la identidad, de la memoria.
Contacto: E-Mail: ggolder@free.fr

UNTITLED_02
(www.rdois.com/untitied_02)
PORTUGAL.

Autor: RAMALHO, Liza Defossez
Formato: WEB

Distribucion: Liza Defossez
{liza@rdois.com)

Durante un momento de espera
podemos intentar encontrar algo en una
pantalla vacia. Es una fina linea gue nos
permite hacer una corta visita que se
puede convertir en varios segundos de
delirio,

Al final, existe la posibilidad de
comunicarnos.

Contacto: E-Mail: liza@rdois.com

LA MEDIGINA DEL INFINITD (hitp://www.enter-
net.com.br/LineAlvarez/index00.htm)

(INFINITE MEDICINE)

BRAZIL, 2001

Author: ALAREZ. Joesér

Format: WEB

Producer: Joesér Alvarez

Distribution: Joesér Alvarez (magogh@yahoo.com.br)
This work of Intemet art s the biggest in the world, and
perhaps in the history of art: a virfual line measuring
568.188 km which. If printed. would cover 2051000
pages of A4 paper,

Contact: E-Mail: magogh@yahoo.com.br

LOADING (htip://www.geocities.com/jinga0BB20/
Ioading/index.itml)

SPAIN/CATALONIA, 2002

Author; PUIG VILA, Jordi

Format: WEB

Distribution: Jordi Puig Vilé (pulgman@hotmall.com)
This is an eternal loop. Two screens alternate to halance
the duality.

Contact: EMail: puigman@hatmail.com

MOVIMIENTOS EN LA GOCINA
(http://w3art.es/alvarado)

(MOVEMENTS IN THE KITCHEN)
SPAIN/MADRID, 2002

Author: ALVARADO, Antonio

Format: WEB

Producer: Antonio Alvarado

Life s an onion.

Contact: E-Mall: a.alvarado@qrupobbva.net

POSTALES (http://postal.iree.fr)

POST CARDS

ARGENTINA, 2002

Author; GOLDER, Gabriela

Format: WEB

Postales tells us about the construction of identity and memaory
Contact: E-Mail: ggolder@free.fr

UNTITLED_02 (www.rdois.com/untitled_02)
PORTUGAL,

Author: RAMALHO, Liza Defossez

Format: WEB

Distribution; Lizd Defossez (liza@rdois.com)

During a waiting moment we can try to find something
in an empty screen.

It 5 a thin line that allows us to make a short visit that
can be a delirious few seconds.

At the end there is a chance to communicate.
Contact; E-Mall: liza@rdois.com
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NINO BROWN

ESPANA/CANARIAS, 2001

Autor: PADRON CASTANEDA, Agustin
Formato: BETACAM SP

Duracion; 0:03.00

Productor: OEK S.L.

Guion: Manuel Gonzalez Mauricio /
Agustin Padron Castafieda

Banda Sonora: Las Ratas

Cémara, Edicion: Agustin Padron
Castanieda

Intérpretes: Las Ratas y amigos.
Distribucién: OEK SL. Avenida de Los
Menceyes Pasaje 5 n® 5

La Laguna

El prisma funky de nifio Brown envuelve
la ciudad de La Laguna

Contacto: E-Mail:
skilber@infonegocio.com

ON THE ROAD

ESPANA/CANARIAS, 2002

Autor. LUCEA MACIAS, Jose M? / LEY
LOPEZ, Alex

Formato: CD-Rom

Duracion: 0.04:12

Productor: Alejandro Ley Lopez / Jose
M? Lucea Macias

Guidn: Alejandro Ley / Jose M? Lucea
Banda Sonora: Alejandro Ley Lopez
Céamara y Edicion: Jose M? Lucea
Macias

Distribucion: Jose M® Lucea
(jmlucea@hotmail.com)

Videoclip musical interpretado por Alex
Leyy animado por Jose M® Lucea
Contacto: E-Mail: jmlucea@hotmail.com

QUIEN COMO TU?
ESPANA/CANARIAS, 2001

Autor: CARDELLACH, Eddy

Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:05:07

Productor: Tacto Comunicacién & RRPP.
Banda Sonora: Enzo

Distribucion: Eddy Cardellach
{eddycardellach@tactocomunicacion.com)
Una de la madrugada. Limousines,
deportivos..con la gente con mas
glamoure de la ciudad aparcan en el
muelle para asistir a una fiesta
clandestina. Tambien esta invitado Enzo
con su banda, coristas y bailarinas y
..empieza a sonar su tema y se convierte
en el gran protagonista de la noche.
Contacto: E-Mail:
eddycardellach@tactocomunicacion.com

Videoclip Canario - Canary Cip

NIND BROWN

(BOY BROWN)

SPAIN/CANARY ISLANDS, 2001

Author: PADRON CASTANEDA, Agustin

Format: BETACAM SP

Length: 0:03:00

Producer: DEK S.L.

Seript: Manuel Gonzalez Mauricio / Agustin Padin Castaneda
Sound Track: Las Ratas

Cameraman, Editor; Agustin Padrin Castaneda
Interpreted by: Las Ratasand friends.

Distribution: OEK SL. Avenida de Los Menceyes Pasaje
59095

La Laguna

The funky prism of Boy Brown surrounds the town of
La Laguna.

Contact; ¢/ Narciso de Vera, 38 La Cuesta-38320 La
Laguna(Sta. Cruz de Tenerife)-SPAIN/CANARY ISLANDS
TIf.; 696-922-715 E-Mail: skilber@infonegocio.com

ON THE ROAD

SPAIN/CANARY ISLANDS, 2002

Authar: LUCEA MACIAS, Jose M / LEY LOPEZ, Alex
Format; CD-Rom

Length: 0:04:12

Producer: Algjandro Ley Lopez / Jose M® Lucea Macias
Script: Alsjandro Ley / Jose M2 Lucea

Sound Track: Alejandro Ley Lopez

Cameraman and Editor: Jose M® Lucea Macias
Distribution: Jose M2 Lucea (jmlucea@hotmail com)
Videoclip

Contact: E-Mail: jmlucea@hotmail.com

QUIEN COMO TD?

(WHD CAN MATCH YOU?)

SPAIN/CANARY ISLANDS, 2001

Author: CARDELLACH, Eddy

Format: BETACAM SP

Length: 0:05:07

Producer; Tacto Comunicacitn & RR.PP

Sound Track: Enzn

Distribution: Eddy Cardellach
(eddycardellach@tactocomunicacion.com)

One in the moming. Limousines, sports cars .. the most
glamorous people in the city park in the docks for a
tlandestine party. Enzo and his band of backing singers
and dancers are also invited. His music strikes up and he
becomes the night's protagonist.

Contact: E-Mail eddycardellach@tactocomunicacion.com
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EL COLECCIONISTA DE TARJETAS
ESPANA/CANARIAS, 2001

Autor: RUIZ RALLO, Alfonso

Formato: BETACAM SP

Duraciéon: 0:00:20

Productor: Ana Sanchez Gijon

Guion: BSB Publicidad

Banda Sonora: Christian Johansen
Camara: Juan Antonio Castafio
Edicion: La Mirada Producciones
Distribucion: L.a Mirada Producciones
(ana@cistia.es)

Spot Tarjeta oro de La Caja de Canarias.

Contacto: E-Mail: ana@cistia.es

EL NAIFE

ESPANA/CANARIAS, 2001

Autor: MATW PUBLICIDAD

Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:00:30

Productor: MATW PUBLICIDAD
Distribucion: MATW PUBLICIDAD
(matdg@infonegocio.com)

De todos los habitantes del mundo solo
10 son cuchilleros.

Contacto: E-Mail matdg@infonegociocom

EL PUNTAL

ESPANA/CANARIAS, 2001

Autor: RODRIGUEZ CANTOS, Miguel
Formato: BETACAM SP

Duracién: 0:00:25

Productor: La Mirada Producciones
Guion: Miguel Rodriguez
Distribucion: Arco MBR Publicidad
(miguel@arcombr.com)

Spot Publicitario de GRUPO SAN ISIDRO
Contacto: E-Mail: miguel@arcombr.com

FIESTAS FUNDACIONALES

SAN JUAN 2001
ESPANA/CANARIAS, 2001

Autor: PALMERA PRODUCCION DIGITAL
Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:00:20

Productor: Paimera Produccion Digital
Guiodn: Juanjo Diaz

Banda Sonora: Gustavo Rubio
Camara: Teresa Ruano

Edicion: Juanjo Diaz / Javier Marrero
Intérpretes: Rut Bosque

Distribucion: Palmera Produccion
Digital
(palmera@palmerayasociados.com)
Spot para la promocion de las Fiestas
Fundacionales de San Juan del
Ayuntamiento de Las Palmas de Gran
Canaria, en el que se fusionan los cuatro
elementos basicos que hacen de esta
fiesta algo tan especial y para el que se
buscd reforzar el mensaje a través del
lenguaje de interpretacion de signos.
Contacto: E-Mail:
palmera@palmerayasociados.com

HELADOS

ESPANA/CANARIAS, 2002

Autor: RODRIGUEZ CANTOS, Miguel
Formato: BETACAM SP

Duracién: 0:00:25

Productor: La Mirada Producciones
Guién: Miguel Rodriguez Cantos
Distribucion: Arco MER Publicidad
(miguel@arcombr.com)

Spot publicitario de ACADESA
Contacto: E-Mail: miguel@arcombr.com

EL GOLEGCIONISTA DE TARJETAS
gli CARD GOLLEGTOR)
IN/CANARY ISLANDS, 2001
Author: RUIZ RALLD, Alfonso
Format; BETACAM SP
Length: 0:00:20
Producer; Ana Sanchez Gijon
Script: BSB Publicidad
Sound Track: Christian Johansen
(ameraman: Juan Antonio Castafio
Editor; La Mirada Producciones
Distribution: La Mirada Producciones (ana@cistia.es)
Bold card advertisement for La Caja de Canarias.
Contact: C/ Camino Viejo, 61 Portal A, 12 Deha.-38280
Tequeste (Santa Cruz de Tenerife)-SPAIN/CANARY ISLANDS
T 822-1505:56 Fax 922-15-06-27 E-Mail ana@xistia es

EL NAIFE

(THE KNIFE)

SPAIN/CANARY ISLANDS, 2001

Author: MATW PUBLICIDAD

Format: BETACAM SP

Length; 0:00:30

Producer: MATW PUBLICIDAD

Distribution: MATW PUBLICIDAD
(matdg@infonegocio.com)

Of all the people who live in the world, only 10 are cutlers.
Contact: Dr. Vemeau, 3 - 22-35001 Las Palmas de Gran
Canaria (Las Paimas)-SPAIN/CANARY ISLANDS Tif:: 928-33-
78 Fax 928-33-75:41 E-Mail: matdo@infonegocio.com

EL PUNTAL

gTIE PROP)
PAIN/CANARY ISLANDS, 2001
Author; RODRIGUEZ CANTOS, Miguel
Format; BETACAM SP
Length: 0:00:25

ucer: La Mirada Producciones

figuez
Distributior: Nm M Publicidad {mﬁuﬁm!@armwm)
Advertisement for GRUPO SAN ISIDI

Contact: Avenida Anaga, 55, 1 2-38001 Santa Gz de Tenerife
(Santa Cruz de Tenerife)-SPAIN/CANARY ISLANDS Tif 922-24-
26-16 Fax 922-24-62-20 E-Mail: miguel@arcombr.com

FIESTAS FUNDACIONALES SAN JUAN 2001
(GELEBRATION DF THE FOUNDING DF SAN JUAN, 2001)
SPAIN/CANARY ISLANDS, 2001

Author; PALMERA PRODUCCION DIGITAL

Format: BETACAM SP

Length: 0:00:20

Producer; Palmera Produccidn Digital

Seript: Juanjo Diaz

Sound Track: Gustavo Rubio

Cameraman; Teresa Ruano

Editor: Juanjo Diaz / Javier Marrero

Interpreted by: Rut Bosque

Distribution: Palmera Produccion Digital
(palmera@palmerayasociados.com)

Advertisament to promote the Celebration of the Founding
of San Jan by Las Palmas de Gran Canaria city council,
The four basic elements that make these celebrations
s0 special are intermixed, and the message is reinforced
using sign language.

Contact: C/ Pino Apolinario, 44-35014 Las Palmas de
Gran Ganaria (Las Palmas)-SPAIN/CANARY ISLANDS THf.
928-289-119 Fax 928-200-485 E-Mail:
palmera@palmerayasociados.com

gl EAMS)
PAIN/CANARY ISLANDS, 200
Author; RODRIGUEZ [:ANT[!S Mlguel
Format; BETACAM 8P
Length: 0:00:25
ucer: La Mirada Producciones

Script: Miguel Rnﬂﬂﬂﬂw Cantos

Distribution: Arco MBR Publicidad (miguel@arcombr.com)
Advertisement for ACADESA

Contact: Avenida Anaga, 55, 1 2-38001 Santa Cniz de
Tenerfa(Santa Cruz de Tenerife)-SPAIN/CANARY ISLANDS
T:922 242 616 Fax 922 246 220 EMat miguek@aroombroom



LA MOSCA DETRAS DE LA OREJA
ESPANA/CANARIAS, 2001

Autor: PALMERA PRODUCCION DIGITAL
Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:00:20

Productor; Palmera Produccion Digital
Guién: Francis Quintana

Banda Sonora: El vuelo del Moscardon,

de Rimsky-Korsakov

Camara: Teresa Ruano

Edicion: Juanjo Diaz

Intérpretes: La Mosca Detras de la Oreja
Distribucion: Paimera Produccion Digital
(palmera@palmerayasociados.com)
Spot para la promocion de la obra teatral
de Producciones del Mar. "La mosca
detras de la oreja".

Contacto: E-Mail:
palmera@palmerayasociados.com

ROMERIAS

ESPANA/CANARIAS, 2002

Autor: MATW PUBLICIDAD

Formato: BETACAM SP

Duracién: 0:00:30

Productor: MATW PUBLICIDAD
Banda Sonora: Canary Sound / GG Music
Camara: J. Roman Segura Navarro
Edicion: Jose M de la Portilla
Distribucion: MATW PUBLICIDAD
(matdg@infonegocio.com)

Una chica se imagina como seria vivir la
romeria con su traje tradicional.
Contacto: E-Mail:
matdg@infonegocio.com

SPOT CLIPPER

ESPANA/CANARIAS, 2002

Autor: CARDELLACH, Eddy

Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:00:30

Productor: Marta Martin

Guion: Codex

Banda Sonora: Libreria

Camara: Rafa Bolafnos

Edicién: Eddy Cardellach
Distribucién: Tacto Comunicacion
{eddycardellach@tactocomunicacion.com)
Spot publicitario

Contacto: E-Mail:
eddycardellach@tactocomunicacion.com

SPOT REINA

ESPANA/CANARIAS, 2002

Autor. CARDELLACH, Eddy

Formato; BETACAM SP

Duracion: 0:00:35

Produccion: Marta Martin

Guion: Codex

Banda Sonora: Libreria

Camara: Manuel Mufioz

Edicion: Eddy Cardellach
Distribucion: Tacto Comunicacion
(eddycardellach@tactocomunicacion.com)
Spot Publicitario

Contacto: E-Mail:
eddycardellach@tactocomunicacion.com

Spot Publicitario Canario - Canary Mvertisemanls

LA MOSCA DETRAS DE LA OREJA

SPAIN/CANARY ISLANDS, 2001

Author; PALMERA PRODUCCION DIGITAL

Format: BETACAM SP

Length: 0:00:20

Producer: Palmera Produceidn Digital

Script; Francis Quintana

Sound Track: Flight of the Bumble Bee, by Rimsky-Korsakov
Cameraman: Teresa Ruano

Editor; Juanjo Diaz

Interpreted by: La Mosca Detras de la Oreja
Distribution: Palmera Produccidn Digital
(palmera@palmerayasociados com)

Advertisement to promate the play by Producciones del
Mar, "La mosca detras de la oreja”.

Contact: G/ Pino Apalinario, 44-35014 Las Palmas de
Gran Canaria(Las Palmas)-SPAIN/CANARY ISLANDS TI1.:
928-289-119 Fax: 928-200-485 E-Mail:
palmera@palmerayasociados.com

ROMERIAS

(LOCAL PILGRIMASE)

SPAIN/CANARY ISLANDS, 2002

Author: MATW PUBLICIDAD

Format: BETACAM SP

Length: 0:00:30

Producer; MATW PUBLICIDAD

Sound Track: Canary Sound / GG Music

Cameraman: J. Roman Segura Navarro

Editor: Jose M2 de |a Portllla

Distribution; MATW PUBLICIDAD
(matdg@infonegocio.com)

A girl imagines what it would be like to go on a local
pilgrimage in typical costume,

Contact: Dr. Yerneau, 3 - 29-35001 Las Paimas de Gran
Canaria(Las Palmas)-SPAIN/CANARY ISLANDS Tif: 926-33-
M-7B Fax 926-33-7541 E-Mail: matdg@infonegocio.com

SPOT CLIPPER

(GLIPPER ADVERTISEMENT)

SPAIN/CANARY ISLANDS, 2002

Author: CARDELLACH, Eddy

Format: BETACAM SP

Length: 0:00:30

Producer: Marta Martin

Script: Codex

Sound Track: Libreria

Cameraman: Rafa Bolafios

Editor: Eddy Cardellach

Distribution; Tacto Comunicacion
(eddycardellach@tactocomunicacion.com)
Advertisement

Contact: G/ Pérez de Rozas n® 10-38004 Santa Cruz de
Tenerife(Santa Cruz de Tenerife)-SPAIN/CANARY ISLANDS
TH.: 822-28-90-13 Fax; 922-27-37-75 E-Mail:
eddycardellach@tactocomunicacion.com

SPOT REINA

(REINA ADVERTISEMENT)

SPAIN/CANARY ISLANDS, 2002

Author: GARDELLACH, Eddy

Format; BETACAM SP

Length: 0:00:35

Produccitin: Marta Martin

Seript: Codex

Sound Track: Libreria

Cameraman: Manuel Mufioz

Editor: Eddy Cardeflach

Distribution: Tacto Comunicacitn
(eddycardellach@tactocomunicacion.com)
Advertisement

Contact: C/ Pérez de Rozas n® 10-38004 Santa Cruz de
Tenerife(Santa Cruz de Tenerife)-SPAIN/CANARY ISLANDS
Tif: 822-28-90-13 Fax 922-27-37-75 E-Mail:
eddycardellach@tactocomunicacion.com
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BABYLONE

FRANCIA, 2001

Autor: FERRIER, Baptiste

Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:12:20

Productor; ENSAD

Banda Sonora: KRSTO - Charelte
production

Distribucion: ENSAD (info@ensad.ir)
Una Babilonia; ciudad de todas Jas
esperanzas, en la que el azar rige la vida
de cada habitante. Una decision tomada
una sola vez y confirmada por un sorteo,
Asimismo, el destino de cada babilonio
se cuestiona periodicamente durante la
gran loteria. Es en este contexto donde un
hombre, amnésico. recorre los archivos
de la ciudad buscando su pasado.
Contacto: E-Mail:
bapt_dude@hotmail.com

CARILLON

ITALIA, 2002

Autor: MANTEIGA, Silvia

Formato: MINI DV

Duracion: 0:02:04

Productor: Elastic Group of Artistic
Research

Banda Sonora: Alexandro Ladaga /
Silvia Manteiga

Distribucion; Elastic Group of Artistic
Research (elasticnet@tiscali.it)

Una criatura de video mira cada vez méas
hacia afuera, hasta que sumirada nos
alcanza intensamente; y su mirada es como
una revelacion que se encuentra fuerade
nuestro campo visuak una mirada en un
espejo que envueive tanto a la criatura como
alespectador. Lavida es un carillon reversible.
Contacto: E-Mall; elasticnet@tiscaliit

CIRCULO E ILUSION
ESPANA/MADRID. 2002

Autor; ALCON ALEGRE, Juan
Formato: MINI DV

Duracion: 0:24:00

Productor: Anju

Guion: Juan Alcon (textos del Gueshe
Tempa Dhargay)

Edicion: Juan Alcén

Distribucion; Juan Alcon
(jualcal@santandersupernet.com)
Reconstruccion de las 12 escenas de
'La rueda de la vida" de la tradicion
budista tibetana; con fragmentos del
pelicula de F W. Murneau "Sunrise" y
textos de John Blofeld y Guese Tempa
Dhargey.

Contacto: E-Mail;
jualcal@santandersupernet.com

CITEREA by
ESPANA/CATALUNA, 2002

Autor: ALVARADO TRUJILLO, Oscar
Formato: DV-CAM

Duracion: 0:10:27

Guidn: Oscar Alvarado

Banda Sonora: Dario Cortés
Distribucion: Oscar Alvarado
(oscaralvaradot@hotmail. com)

Citerea es una interpretacion del cimulo
de imagenes que construyen nuestra
memoria, lugar donde el subconsciente
proyecta diferentes codigos de
imagenes que reviven nuestro pasado.
Contacto: E-Mail;
oscaralvaradot@hotmail.com

BABYLONE

(BABYLON)

FRANCE, 2001

Author: FERRIER, Baptiste

Format: BETACAM SP

Length; 0:12:20

Producer. ENSAD

Sound Track: KRSTO - Charette production

Distribution: ENSAD (info@ensad.fr)

In Babylon, town of all hopes, chance rules the life of
each inhabitant. Decislons are only taken once, and
confirmed by drawing lots. The destiny of each inhabitant
is periodically questioned by the great lottery In this
context. a man suffering from amnesia, goes through the
citys records in search of his past

Contact: E-Mail: bapt_dude@hotmail.com

CARILLON

[TALY, 2002

Author: MANTEIGA, Silvia

Format: MINI DV

Length; 0:02:04

Producer: Elastic Group of Artistic Research

Sound Track: Alexandro Ladaga / Silvia Manteiga
Distribution: Elastic Group of Artistic Research
(elasticnet@tiscaliit)

Avideo creature looks oul till she gazes at us Intensely;
and her gaze is like a revelation out of sight; a gaze-miror
that binds herself and the viewer. Life s a reversible
carillon.

Contact: E-Mail: elasticnet@tiscall it

GIRGULD E ILUSION

(CIRGLE AND ILLUSION)

SPAIN/MADRID, 2002

Author: ALCON ALEGRE, Juan

Format: MINI DV

Length: 0:24:00

Producer: Anju

Script: Juan Alcon (texts by Gueshe Tempa Dhargay)
Editor: Juan Alcin

Distribution: Juan Algdn
{Jualcal@santandersupemet.com)

Reconstruction of the 12 scenes of “The Wheel of Life"
from the Tibetan Buddhist tradition, with fragments of
EW Mumeau's film "Sunrise" and texts by John Blofeld
and Guese Tempa Dhargey.

Contact: E-Mail: jualcal@santandersupemet com

CITEREA

SPAUN/CATALONIA, 2002

Author: ANARADD TRUJILLD, Dscar

Format: DV-CAM

Length: 0:10:27

Seript: Oscar Alvarado

Sound Track: Dario Cortés

Distribution: Oscar Alvaradn
(oscaralvaradot@hotmall.com)

Citerea is an interpretation of the accumulation of images
that constitute our memory, a place where the
subconscious projects different codes of images that
relive our past.

Contact: E-Mail: oscaralvaradot@hotmail.com









LE SILENCE EST EN MARCHE
FRANCIA, 2001

Autor: CRUAUD, Pierre-Yves

Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:03:30

Productor, Guion, Banda Sonora,
Camara, Edicion: PierreYves Cruaud
Distribuci6n: Pierre-Yves Cruaud
Barreras insuperables ponen limite al
espacio vital de mas o menos
actividades humanas.

Estamos ante el desarrollo de vidas ya
reguladas.

¢Oiremos voces?

Contacto: E-Mail: cruaud@respublica.fr

LES CHANTS DE MALDOROR
ITALIA, 2001

Autor: DI CINTIO, Alberto

Formato: DV-CAM

Duracion: 0:20:.00

Productor: A. Di Cintio

Guion: E Bianchini

Banda Sonora: S. Caritti

Camara: R. Galassini

Edicion: Xanadu

Intérpretes: F. Bianchini / A. Splisgar
Distribucion: A. de Cintio

Contacto: E-Mail: adicintio@provinciafiit

NEZOPONT

HUNGRIA, 2001

Autor: SAROSI, Anita

Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:09:00

Productor, Guién, Camara, Edicion: Anita
Sarosi

Banda Sonora: Barnabas Dukay
Intérpretes: Anita Sarogi / Kinga Sarosi
Distribucion: Anita Sarosi
*Somos como &l flujo de las blancas
aguas,

como su efimera espuma

o como los suefios de los que duermen
profundamente

o las fugaces sombras de los suefios."
Contacto: E-Mail: sanita@freemail hu

PHOBIA

ESPANA/MADRID, 2002

Autor: ALTABAS FERNANDEZ, Ciro
Formato: DV-CAM

Duracion: 0:08:30

Productor, Guion: Ciro Altabas
Banda Sonora: José Sanchez-Sanz
Céamara: Andrés Gareés-Silva
Edicion: Kiko

Intérpretes: Matthew Dominic / Hannah
Khalil / Bernard Sabran

Distribucion: Ciro Altabas

Todos tenemos suefios. pero alcanzarios
trae consigo un miedo: el miedo a
perderlos. Asi pues, ;por gueé no, en vez
de elegir nuestros suefios, elegimos un
mideo?. Y. ya puestos. jpor qué no un
miedo original, diferente? Esa es la teoria
del narrador del corto, quien nos va
conduciendo por el mundo de las fobias
a través de diferentes personas y
situaciones mas o0 menos cotidianas.
Contacto: E-Mail: ciroalt@yahoo.com

Videocreacion - Weo-ki

LE SILENGE EST EN MARCHE

(SILENGE IS MOVING)

FRANCE, 2001

Author: CRUAUD, Pierre-Yves

Format: BETACAM SP

Length; 0:03:30

Producer, Seript. Sound Track, Cameraman, Editor: Pierre-
Yves Cruaud

Distribution; PierreYves Cruaud

Insuperable barriers limit vital space of more or less
human activities.

We attend the development of already regulated lives.
Will we hear voices?

Gontact: E-Mail: cruaud@respublica.fr

LES CHANTS DE MALDOROR

ITALY, 2001

Author: DI CINTID, Alberto

Format: IV-CAM

Length: 0:20:00

Producer: A. Di Cintio

Script: F. Bianchini

Sound Track: S. Caritti

Cameraman; R. Galassini

Editor: Xanadu

Interpreted by: F. Bianchini / A. Splisgar
Distribution: A. de Cintio

Contact: E-Mail: a dicintio@gprovincia.fiit

NEZOPONT
HUNGARY, 2001
Author: SAROS!, Anita
Format; BETACAM SP
Length 0:09:00
Producer, Seript, GCameraman, Editor: Anita Saros|
Sound Track: Bamabas Dukay
Interpreted by: Anita Sarogi / Kinga Sarosi
Distribution: Anita Saros|

"We are like the flow of the white waters
Like their quickly disappearing foam
Or like the dreams of a slumberer
Or the running shadows of the dream.”
Contact: E-Mail: sanita@freemail hu

PHOBIA

SPAIN/MADRID, 2002

Author: ALTABAS FERNANDEZ, Ciro

Format: DV-CAM

Length: 0:08:30

Producer, Senpt: Ciro Altabas

Sound Track: José Sanchez-Sanz

Cameraman: Andrés Garcés-Silva

Editor; Kiko

Interpreted by: Matthew Dominic / Hannah Khalil / Bemard
Sabran

Digtribution: Ciro Altabés

We all have dreams, but fulfilling them entails fear: the
fear of losing them. So, instead of choasing a dream,
why don't we choose a fear? And. while were at it, why
not chose an original, different fear? This is the theory
of the narrator of this short, who leads us through the
waorld of phobias with different peaple and situations,
some less normal than others.

Contact: E-Mall: ciroalt@yahoo.com
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RENTRE CHEZ TOI /

COMING HOME

CANADA, 2001

Autor: LEMAY, Claudette

Formato: BETACAM SP

Duracién: 0:02:40

Productor: Claudette Lemay, PRIM
Guion, Camara y Edicion: Claudette
Lemay

Banda Sonora: Claudette Lemay
Intérpretes: Charlotte Gagné
Distribucion: Perte de Signal
(distribution@perte-de-signal.org)
Una inquietud de gestos corporales
inmoviles, unas veces desde dentroy
otras desde fuera

Contacto: E-Mail: distribution@perte-de-
signal.org

SCRUB SOLO 3 : SOLILOQUY
BELGICA, 2001

Autor: DE BEMELS, Antonin

Formato: BETACAM SP

Duracion: 0:17:00

Productor, Guion, Banda Sonora,
Camara, Edicion: Antonin De Bemels
Intérpretes: Bud Blumenthal

" Distribucion: Argos vzw, 13 rue de

Chantier, 1000 Brussels

Coge un cuerpo humano, iluminalo,
oscurécelo, zarandealo, distorsionalo,
licualo. evapbralo, quitale la cara, corta
sus piernas, déjalo ciego. mudo, inmovil
yluego vuelve a ponerlo en movimiento,
vuelve a darle una cara, ofrécele un
espejo y mira qué mas liene que contar.,
Contacto: E-Mail: antonin@periactes be

SPOT

ESPANA/ANDALUCIA, 2002

Autor: COSMEN MIRONES, Jorge
Formato: DV-CAM

Duracion: 0:04:12

Guion: Jorge Cosmen

Camara: Jorge Cosmen / Ivan Luque
Intérpretes: Jorge Cosmen / Lucia
Draper

Distribucion: Jorge Cosmen

Banda Sonora: Miguel Angel Paredes
Subvertising. Mezcla de lenguaje
narrativo, disefio y publicidad.
Propaganda. Vigilancia y control social,
Economia y sociedad de mercado.
Jerarquizacion e industrializacion.
Tecnologia e hiperalienacion. Post-
media o Meta-media. Cut, Copy & Paste.
Net-capitalism. Retro. F@shion. Neo-
situacionismo, etc.

Contacto: E-Mail:
jcosmen@andaluciadigital es

THIS TOWER OF MIRRORS
EE.UU., 2002

Autor: DODGE, David

Formato: DV-CAM

Duracion: 0:10:17

Productor: David Dodge
Guion, Banda Sonora, Camara
y Edicién: David Dodge
Distribucién: David Dodge
(ddodge@rapideye.com)

“This tower of mirrors" examina los gestos
y el comportamiento de tres individuos
mientras andan y se meten enun
intersticio del entono urbano
contemporaneo.

Contacto: E-Mail: ddodge@rapideye.com

RENTRE CHEZ TOI / COMING HOME

CANADA, 2001

Author: LEMAY, Claudette

Format: BETACAM SP

Length: 0:02:40

Producer; Claudette Lemay, PRIM

Script, Cameraman and Editor; Claudette Lemay
Sound Track: Claudette Lemay

Interpreted by: Charlotte Gagné

Distribution: Perte de Signal (distribution@perte-de-
signal.org)

SCRUB SOLO 3 : SOLILOQUY

BELGIUM, 2001

Author: DE BEMELS, Antonin

Format: BETACAM SP

Length: 0:17:00

Producer, Script, Sound Track, Camera, Editing: Antonin
De Bemels

Actors: Bud Blumenthal

Distribution: Argos vaw, 13 rue de Chantier, 1000 Brussels
Take a human body, illuminate it, darken It, shake it,
distort it, liquely it, evaporate it, take its face off, cut off
its legs. blind It, reduce it 1o silence, o inmobility, and
then put it back in mation, give it a face again, offer it a
mirror and see what more it has to tell..

Contact: 147, Avenue de L~ Hippodrome- 1050 Brussels-
BELGIUM Tel: 32 2 648 3450 Fax: 32 2 648 2722 E-Mail:
antonin@periactes.be

spot

SPAIN/ANDALUCIA, 2002

Author; COSMEN MIRONES, Jorge

Farmat; DV-CAM

Length: 0:04:12

Script: Jorge Cosmen

Camera: Jorge Cosmen / lvan Lugue

Actors: Jorge Cosmen / Lucia Draper

Distribution: Jorge Cosmen

Sound Track: Miguel Angel Paredes

Subvertising. A mix of narrative, design and advertising
language. Propaganda. Surveillance and social control.
Economy and market society. Hierarchy and
industrialisation. Technology and hyper-alienation. Post-
media or Meta-media. Cut, Copy & Paste. Net-capitalism.
Retro. F@shion, Neo-situationism, etc.

Contact: Urb. Puebla Tranquita 115-29650 Mijas-
Costa(Malaga)-SPAIN/ANDALUCIA Tel.: 610-88-28-60 E-
Mail: jeosmen@andaluciadigital es

THIS TOWER OF MIRRORS

USA. 2002

Author: DODGE, David

Format: DV-CAM

Length; 0:10:17

Producer; David Dodge

Script, Sound Track, Camera and Editing: David Dodge
Distribution: David Dodge (ddodge@rapideye.com)
"This tower of mirrors" explores the gestures and behavior
of three individuals as they move about and engage with
the interstices of the contemporary urban built environment.
Contact: 400 s. Main Strest #802-90013 Los
Angeles(Califomia)}-USA. Tel.: (213) 626-8152 Fax: (213)
626-8152 E-Mail: ddodge@rapideye.com












94

Franz Fischnaller. EVL/UIC, UNIFI, FA.B.R.I.CATORS



Franz Fischnaller. EVL/UIC, UNIFI, EABR1L.CATORS

“Del Renacimiento a la Era de las conexiones en red y de los gigabits"

“From the Renaissance to the Gigabits Networking Age"

Un proyecto de conexion de redes de alta velocidad y de realidad virtual
De Franz Fischnaller

A Virtual Reality & High Speed Networking Project
By Franz Fischnaller

“Del Renacimiento a la Era de las conexiones en red y de los gigabits" es un
proyecto de conexion de redes interactivo de realidad virtual, que interpreta
un pasaje multicapa entre el "Renacimiento’ y la "Era de las conexiones en red
y de los gigabits”. Los avatares que representan el "Renacimiento” y la

"Generacion de redes de banda super ancha” cohabitan en el entorno
colaborativo de realidad virtual que yuxtapone ambas epocas.

El proyecto, disefiado para hacer posible la colaboracion interdisciplinaria y
creatliva a distancia. pretende destacar las relaciones entre personas de
distintas culturas utilizando el arte y la cultura como rasgo de union. Las
expectativas son varias: por una parte, transformar la tecnologia digital en un
instrumento de comunicacion mas humano y, por otra, examinar las
oportunidades que nos ofrece la tecnologia de informacién avanzada con el fin
de apoyar la interaccion natural entre el hombre y el sistema y asi lograr la
realizacion del contenido artistico.

La aplicacion ofrece una experiencia activa y creativa en el nuevo lenguaje
del disefo interactivo y el uso de nuevas formas de narrativa interactiva. También
se ha dado énfasis a la interpretacion visual y estética de los entornos de
realidad virtual. Uno de los principales objetivos era examinar las posibilidades
procedentes de la fusion de los medios de comunicacion digital, la cultura, el
arte, la literatura, el mito y el cine y aumentar la capacidad de conceptualizar,
comunicar y enriquecer la interaccion tanto cultural como artisticamente. Se
dio prioridad a la estética y a la calidad del contenido, al uso del disefio visual
en el entorno virtual, al concepto dual de la perspectiva y a la intensidad de
la interaccion, realzando asi el contenido a su méaxima expresion.

La realidad virtual y los medios de comunicacion digital se utilizaran como una
herramienta creativa de comunicacion. La Tele-Inmersion (o la realidad virtual
colaborativa) compartida en redes permite que los visitantes interactiien unos
con otros, asi como con modelos tridimensionales a distancia, en tiempo real.

Algunas caracteristicas de esta aplicacion nos dejan ver aspectos innovadores
en cuanto a la gestion del contenido, técnicas de narrativa interactiva,
arquitecturay efectos digitales en red. Para satisfacer los contenidos interactivos
y los niveles de calidad, se ha afiadido al software una serie de mejoras y de
caracteristicas especiales.

“From the Renaissance to the Gigabits Networking Age"
is a VR interactive networking project that interprets a
multilayer passage betwen the ‘Renaissance’ and the
‘Gigabits Networking' Age. Avatars representing the

"Renaissance” and the "Super Broadband Networks
Generation” inhabit the Virtual Reality collaborative
environment that juxtaposes both Ages.

The project, drawn to enable creative and interdisciplinary
remote collaboration, is aimed to highlight the relations
between people of different cultures using Art and culture
as a trait union. The expectation is twofold: to transform
digital technology into a more humanistic instrument of
communication; to explore the opportunities offered by
advanced information technology in order to support
natural interaction between Man and the system for the
fruition of artistic content.

The application offers a creative and active experience
in the new language of interactive design and the use of
new forms of interactive narrative. Emphasis has been
given, as well, to the aesthetics and visual interpretation
of the virtual reality environments. One of the principal
aims s to explore the possibilities deriving from the fusion
of digital media, culture, art, literature, myth and cinema
and to expand the ability to conceptualise, communicate
and enrich the interaction both culturally and artistically.
Priority was given to aesthetics and content quality, to
the use of visual design in the virtual environment, to the
dual concept of the perspective and to the intensity of
the interaction thus bringing out the content to its fullest
Bxpression.

Virtual Reality and digital media will be used as a creative
tool of communication. Tele-Immersion (or collaborative
virtual reality) shared over networks enables the visitors
to interact with each other as well as with three-
dimensional models over distance, in real-time.

Several characteristics of this application reveal innovative
aspects as to content management, networking interactive
narrative techniques, architecture and digital effects. A
series of special features and enhancements have been
added to the software to satisfy interactivity content and
quality levels.
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El proyecto se llevo a cabo en dos ciudades clave, Florencia y Chicago: Florencia,
que representa metaforicamente la "época renacentista’, y Chicago, la "era
de los gigabits".

La aplicacion esta principalmente disefiada para funcionar en los sistemas de
visualizacion CAVETM (Entorno Virtual Automatico en Cave) desarrollado en
EVL, (Laboratorio de Visualizacion Electronica) en la Universidad de lllinois, en
Chicago y AGAVETM.

a6

Los visitantes de uno y otro lugar pueden acceder y compartir el entorno
colaborativo de realidad virtual. Llevan unas gafas que les permiten ver en 3D
e interactGan con el entorno a través del "mando’, un sencillo dispositivo de
entrada que contiene un joystick y tres botones. Se utiliza para navegar por el
mundo virtual y para manipular los objetos virtuales que hay en él; es un
mecanismo gue proporciona unas coordenadas numericas para identificar
la posicion actual y, en su caso, la orientacion de un objeto o del usuario en
el espacio real.

Cada visitante contacta con el otro desde un lugar remoto o cercano a traves
de los avatares, que son representaciones graficas de uno mismo en los
entornos tridimensionales en WEB (meta-mundos). Un avatar puede ser un
icono grafico. una figura, una persona, una forma abstracta; todo lo que
represente una persona real en un sistema del ciberespacio y permita al
"representante virtual" comunicarse con otros en un entorno de realidad virtual.

Experiencia de conexion en red, pero con 'Meta-Net-Page'

Cuando el usuario entra en los programas CAVETM o AgaveTM, se siente
como si estuviera en medio de una esfera negra rodeado de miles de "venas"
electronicas, rayos de luz, fragmentos luminosos de palabras y venas en red
que surgen del vacio. Las venas conservan un movimiento aleatorio de latidos,
que van de arriba a abajo hasta que se transforman en gruesas arterias,
saturadas por "fluido de informacion electronica’. Flotando en el espacio surge
la 'Meta-Net-Page' y ocupa la totalidad del campo de vision.

The project was developed within two major cities, Florence
and Chicago: Florence metaphorically representing the
"Renaissance Age", Chicago the "Gigabits Age".

The application is primarily designed to runin the CAVETM
("Cave Automatic Virtual Environment") developed at
EVL. (Electronic Visualization Lab) at the llinois University
of Chicago.and the AGAVE

Visitors wear glasses that allow them to see in 30. The
visitors interact with the environment using 'the wand',
a simple tracked input device containing a joystick and
3 buttons. It is used to navigate around the virtual world,
and to manipulate virtual objects within that world. This
is a device that provides numeric coordinates to identify
the current position and/or orientation of an object or of
the user in real space,

The visitors contact each other from a remote or local
site through the avatars. The avatars are a graphical
representation of one's self in 3D Web environments
(meta-worlds). An avatar can be a graphical icon, a figure,
a person, an abstract form; all represents a real person
in a cyberspace system and allow the "virtual
representative” to communicate with others in a Virtual
Reality environment.

Networking Experience... with 'Meta-Net-Page'

When the user enters the CAETM or the AgaveTM platform
the visitor feels to be in a middle of a black sphere
streaked by a myriad of electronic 'veins', light beams,
luminous fragments of words and networking veins all
emerging from the emptingss. The veins preserve a beating
random movement, moving up and down until they morph
into thick arteries, saturated by electronic liquid light
information”. Floating in the space emerges the 'Meta-
Net-Page' occupying the entire field of vision.
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La 'Meta-Net-Page' es una de las principales interfaces de los visitantes de esta
aplicacion. Es un dispositivo interactivo en red de realidad virtual, una especie
de camara colaboradora que también puede actuar como una lupa flexible.

Mientras se explora con la 'Meta-Net-Page' el entorno de realidad virtual, el
visitante es capaz de mirar a través de la Meta-Net-Page, como si estuviera
mirando rayos X, y obtener una vision completa de lo que hay en el interior del
mundo virtual. Permite al visitante determinar la escala del entorno virtual,
acercar o alejar el objetivo desde una imagen en 2D a un entorno envolvente
en 3D. Ademas. la 'Meta-Net-Page' permite que dos visitantes remotos
determinen, en tiempo real y de manera simultanea, la direccion que ellos
quieran tomar para visualizar los puntos de vista especificos y solaparlos.

Chicago: escenario virtual de la “era de las conexiones en red y de los
gigabits”

La ciudad de Chicago aparece bajo una atmasfera llena de niebla, una especie
de tenue acuarela plateada con pinceladas de luz, colores y contornos
imprecisos. En este escenario, algunos de los edificios mas destacados de la
ciudad aparecen con formas volumeétricas y realistas llenas de una intensa luz
que contrasta con el resto del paisaje.

El lago Michigan es un océano de fibras opticas que cambia de tonalidad y
de colores a la vez que genera musica cuando el visitante toca el agua.

Chicago-virtual ofrece miles de personajes, avatares y fenémenos que actian
de maneras diferentes segln sea su naturaleza y su personaje. Todo ello
enriquece el entorno creando un mundo multicolor. 'Jonny, ‘Nety Screen' 'Sue',
‘Renaissance digit fragments' son objetos y criaturas interactivas de
comportamientos extranos. 'Mega', 'Giga’ 'Nety son los avatares que representan
la "era de las conexiones en red y de los gigabits”. Las esculturas de Picasso,
de Joan Mird y de Calder ofrecen comportamientos inesperados y ambiguos.
‘Sound Lake', 'Cyberian Fairies','The invisible effect. 'the Aleph’ son fenomenos
interactivos y efectos virtuales que contribuyen a crear un entorno metamaorfico
con una narrativa interactiva no lineal para los visitantes situados en uno y otro
lado.

Los edificios que aparecen en la escena son el John Hancock Centre (Centro
John Hancock), la Sears Tower (torre Sears), la Water Tower (Torre del agua),
el Merchandise Mart (la Bolsa) — 200 World Trade Centre, las Towers Twinkle
(torres centelleantes) y el Board of Trade Building de Chicago. el Museo de
Chicago (Chicago Athenaeum, Instituto de arte de Chicago, Museo Field).

La zona iluminada esboza la estructura de los edificios. Son modelos flexibles,

puntos interactivos; lugares donde los efectos digitales surgen como respuestas

a la navegacion y a la interaccion de los visitantes. Las esculturas de Picasso,

de Joan Miro y de Calder, simbolos de la herencia cultural de Chicago, seran
una parte fundamental del entorno virtual.

Franz Fischnaller. EVL/UIC, UNIFI, FAB RILCATORS

While exploring with the 'Meta-Net-Page' the VR
environment, the visitor is be able to look through Meta-
Net-Page, as if he were looking at an x-ray, and gain a
complete vision of what is inside the VR world. It allows
the visitor to determine the scale of the VR environment.
zoom in and out from a 20 image into a 30 immersive
environment. In addition the 'Meta-Net-Page' allows
two remote visitors to determine in real time and in a
simulataneous way the direction they want to go, to
visualize specific viewpoints and overlaped them,

Chicaga: "The Gigabits Networking Age" Virtual scenario

The city of Chicago appears under a foggy atmosphere,
a sort of faint silver watercolour with strokes of light,
colours and blurry putlines. Within this scenario some of
the most outstanding buildings of the city, emerge with
volumetric and realistic forms filled by intense luminous
light...contrasting with the rest of the landscape.

Lake Michigan is an ocean of optic fibres that change
tonality and colours and generate music when the visitor
threads the water.

VR-Chicago hosts a myriad of characters, avatars and
phenomena all acting in different manners according to
their nature and personage. All enrich the environment
creating a variegated world, 'Jonny’, ‘Nety Screen' 'Sue’,
‘Renaissance digit fragments' are objects and interactive
creatures of peculiar behaviours. 'Mega', 'Giga’, ‘Nety'
are the avatars representing the 'Gigabyte Networking
Age'. Picasso's, Joan Mir's and Calder's sculptures hold
ambiguous and unexpected behaviours. 'Sound Lake',
"Cyberian Fairies', 'The invisible effect’, 'the Aleph are
interactive phenomena and virtual effects that contribute
to create a metamorphic environment with a non-linear
interactive narative for both the remote and the local visitor.

The buildings that dominate the scene are the John
Hancock Centre, the Sears Tower, the Water Tower, the
Merchandise Mart - 200 World Trade Centre, the Chicago
Towers Twinkle and the Chicago Board of Trade Building,
the Chicago Museum (Chicago Athenaeum, Art Institute
of Chicago, Field Museum). llluminated wire frames
outline the structure of the buildings. They are flexible
maodels, interactive points; places in which digital effects
take place responding to the navigation and interaction
of the visitors. Picasso's , Joan Miro's and Calder's
sculptures, symbols of Chicago's cultural heritage, will
be a vital part of the virtual environment.
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Florencia : escenario virtual del “Renacimiento”

La ciudad de Florencia aparece bajo un claroscuro y un filtro dorado que nos

hace recordar esas imagenes antiguas pintadas con colores emplomados,

brufidos y dorados; algunos de los edificios aparecen luminosos, debido a
sus pinceladas doradas. Los entornos virtuales del Renacimiento permiten
una amplia gama de acciones, transformaciones de espacio y enlace de
tiempo y espacio.

En el entorno virtual de Florencia coexisten objetos y criaturas interactivas de
comportamiento particular: "‘Diavolis Nerboroti', Nety Screens', Gigabites digit
fragments’, los avatares Venus, David, Macchiavelli, asi como otros elementos
y personajes seleccionados, extraidos de algunas de las pinturas mas
excepcionales del periodo.

Algunos de los edificios son lugares flexibles e interactivos en los que tienen

lugar los efectos digitales segin la navegacion y la interaccion del visitante.

Por ejemplo, mientras navega, los edificios se convierten en capas
arquitectonicas transparentes que permiten que el visitante interactivo vea
los frescos. las pinturas y las esculturas en el espacio interior de las piezas
de arte.

Los edificios que aparecen en la escena son Palazzo Medici Riccardi, Santa
Maria del Fiore, Santa Croce, Palazzo Vecchio, Palazzo Rucellai, Ospedale
degli Innocenti, Palazzo Strozzi, Palazzo Davanzati, Santo Spirito, Galleria degli
Uffizi, Ponte Vecchio, Battistero, Chiesa di SS Annunziata y muchos otros. Estos
edificios estan representados con acuarelas claras pero cambian de matiz y
de forma segun el navegador va avanzando entre ellos.
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Florence : "the Renaissance” Virtual scenario

The ity of Florence appears under a chiaroscuro and
golden filter brings to mind antique images brushed with

golden, burnished and leaded colours, some of the
buildings appeared luminous with golden brush strokes.
The Renaissance virtual environments allow a wide range
of actions, space transformations and the entwining of
time and space.

Within Florence virtual environment coexist objects and
Interactive creatures of peculiar behaviour: *Diavolis
Nerboroti', Nety Screens' Gigabites digit fragments’ the
avatars Venus, David, Macchiavelli, as well as other
selected elements and personages extracted from
some of the most outstanding paintings of the period,

Several the buildings are flexible and interactive places
inwhich digital effects take place in accordance with the
navigation and the interaction of the visitor. For example
while navigating, the buildings become transparent
architectonic layers that allow the interacitve visitor to
see the frescoes, paintings. sculptures within the inner
space the art pieces.

The buildings that dominate the scenery are Palazzo
Medici Riccardi, Santa Maria del Fiore, Santa Croce,
Palazzo Vecchio, Palazzo Rucellai, Ospedale degli Innocenti,
Palazzo Strozzi, Palazzo Davanzati, Santo Spirito, Galleria
degli Uffizi, Ponte Vecchio, Battistero, Chiesa di SS
Annunziata and many others. These buildings are
represented with light watercolours but change in nuance
and form as the navigator advances among them.
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Detras del rostro
Behind the face

Vengo tan de tarde en tarde a mi pueblo que no salgo del asombro con sus
cambios, como este verano de vacaciones arboladas por banderas azules en
dos playas de la ciudad que no la tenian, también en una todavia agreste y
poblada por chabolos de marineros donde dejan sus aperos de bajura, sobre
todo en ésta sorprende un letrero aviso de que el servicio de atencion a los

banistas, el de socorrismo. solo funciona entre la 10h00m y las 20h00m.

Imagino al que frecuente las playas con bandera azul impertérrito por ello
pero a guien solo busque rocas aisladas encontrarse un servicio de seguridad
supone un fuerte tropiezo con la proteccion asociada a la transparencia y
visibilidad frutos de la luz duefia de unos espacios de control que exigen
publicidad y son enemigos de lo privado.

Asi dicho cualguiera se apunta a lo privado pero no podemos olvidar que los
espacios de control son, a la vez y como lo demuestra la carteleria de las playas
con bandera azul, zonas de seguridad siempre acompafiadas de vigilancia. del
guardian subido a lo alto de la silla para seguir el desarrollo de la vida: ahi nos sitGia
la bandera azul, y en ese mismo lugar nos fija la luz y cada vez més la fria luz
electronica con su caracteristica dominancia de azul que da a las cosas vistas un
cardcter ectoplasmatico gue nos lleva a dudar de nosotros mismos si nos vemos
en la pantalla de un televisor con la mirada segura del que vigila, algo similar a lo
ocurrido cuando escuchamos nuestra voz en una grabacion tan fria como el
reflejo azul del monitor.

La obra Detras del Rostro pone en escena todos los mecanismos de la
seguridad (la vigilancia) para que nos situemos a nosotros mismaos en el
cotidiano terreno del perpetuo, frio y mas impersonal control.

Pocas personas, despistadas o muy ingenuas, ignoran la vigilancia de nuestros
pasos en todo momento. la esfera publica fuera de nuestras casas es un
continuo teatro de acechos, una trampa casi laberinto por la que vamos
pasando de una parte a otra sin querernos enterar de la estricta persecucion
de nuestros intereses y deseos; se nos ve porque se Nos persigue pero se
establece una imagen nuestra tan fugaz como imposible en su certeza, sin
embargo es nuestro rostro el que esta ahi, asi gue somos nosotros los
responsables de nuestro rastro.

Participar en los juegos sociales nos obliga a mostrar la cara, dejarnos very
ensefarnos, ser visibles y hasta transparentes, en absoluto sospechosos de
nada sujeto a censura segun las modas.

Asi es y asi de facil.

Dentro del juego publico seguimos un papel que hemos de cumplir para
acceder a cualquier parte, entramos en la casa de otro s6lo porgue no Somos
sospechosos tras dar la cara y mostrar nuestra limpieza.

| go back to my home town so rarely that | am always
amazed by how things change. Take summer for example,
with holidays encased by newly erected blue flags on two
of the city's beaches - beaches still rugged, scattered with
fishermen's shacks. The most surprising is a sign saying
that protection provided for bathers, that is, a life-guard
service, only operates between 10h00 and 20h00. | would
imagine that people who reqularly visit blue flag beaches
are unperturbed by this, But those who come in search of
peace and quiet on the rocks and then find out that there
is a life-guard service are making a huge mistake if they
equate protection with the bright, transtucent light of most
controlled spaces. These spaces are the enemy of the
private and call for attention. That said, nothing is apparent
In private, but we should not forget that controlled spaces
are, as the blue-flag beach signs tell us, safe, protected
areas where a life-guard sits high above everyone else to
abserve life below. They put the blue flag on this spot as
well as a fight. And the cold electric light with its commanding
blue glow makes everything look even more ghostly. So,
when a television screen shows us the supervised area, we
begin to have doubts about ourselves, the same as when
we hear our own voice on a recording as cold as the blue
refiection of the monitor.

Detrés del Rostro (Behind the Face) stages all the security
(surveillance) mechanisms enabling us to step into the
daily sphere of constant, cold and impersonal control.

Few people. whether alert or distracted, are completely
ignorant of the constant surveilance of our actions. Outside
the safety of our own homes, the public sphere is a constant
theatre of things lying in wait, an almost labyrinthian trap
into which we walk unwillingly at some time or another,
loathe to be subject to this rigorous monitoring of our
interests and desires. We can see for ourselves why we are
being observed, but then our own image appears - so
fleetingly that we are unsure if it really is ours. Nevertheless
it is our face, staring at us from among many faces, as if
it was all our fault for leaving behind traces.

If we want to take part in the social game we have to show
our faces and we see and leam to be visible, even transparent

- completely beyond suspicion but subject to whatever

censorship is in fashion. That's how it is, how simple it is.

We adapt a role in this public game which allows us access
wherever we choose. We are invited into other people's
homes only because when we show our face and look clean,
we are free of suspicion,
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Detras del Rostro te enfrenta al momento de tu cara extrana.

La experiencia del rostro es especular y frontal, conocido al afeitarte o

magquillarte o cepillarte los dientes si lo haces contra el espejo como tododios,

la vision frontal hace de tu rostro una experiencia de plena confianza pero
cogido de perfil con la escrutadora mirada fotografica que antes de la llegada
de las lentes fue de sospecha sucede como en Detras del Rostro donde la
mirada inspectora te mira de perfil y te ve a medias y con mala leche, sin
hacerte justicia, como tampoco se ajusta la imagen que el poder consigue
cuando te roba un perfil del que hara toda una vida.

Porgue si es de perfil la cara vista no es tuya, a no ser que el juego de espejos

te haya llevado hacia los flancos de ti mismo y en ese caso ya no te conoces:

como sucede al irumpir en esta escena que sblo extrae de ti lo que no sabes
para mejor guardarte de ti y de nosotros.

Nilo Casares
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Detras del Rostro (Behind the Face) confronts you at
the very moment your own face surprises you.

Observation of the face is speculative and direct - ke when
you shave, put on make-up or brush your teeth close up to
the mirror, you trust the familiar head-on view. But seen in
profile as in Detras del Rostro, with a scrutinising
photographic eye which, before we had lenses was looked
on with suspicion, probing eyes examine you in halves - it
is unflattering and does you no justice. Similarly, the image
authorities have of you with this stolen profile bears no
resemblance to the profile of your life.

If you have so lost sight of yourself in the game of mirrors
that you can not recognise your own face in profile, how
then, can it burst into this scene - which is only extracting
from you something you do not know, in order to better
protect you from yourself and from the rest of us?



FRANCIS NARANJO, 1961, Sta. Maria de Guia. Gran Canaria, Espana

EXPOSICIONES INDIVIDUALES (Seleccion)

2002 White time. Centro de Arte La Regenta. Las Palmas de Gran Canaria, Centro
de Arte La Granja. Santa Cruz de Tenerife. Bakom Ansiktet (Detras del Rostro).
Ekeby Qvarn Art Space. Uppsala. Suecia.

2001 Orden cudntico. Foto-Ars. Lanzarote.

2000 The new world border. Galeria Por Amor A Arte. Oporto. Portugal
1999 Toponimias. Horno de La Ciudadela. Pamplona.

1998 In a Faraway Country, u-topos. (EVENTA 4). Ekeby Qvarn Art Space. Uppsala.
Suecia.

1996 Eyes Open/Closed. Purgatori Il. (Movimiento-Inercia). Valencia.
Vigilias. Galeria Saro Leon. Las Palmas de Gran Canaria.

EXPOSICIONES COLECTIVAS (Seleccion)

2002 Segund a clase o turista. Sala de exposiciones del Molino de Antigua.
Fuerteventura. Spanish video-art exhibition. Bathroom Gallery. Halifax, Nova Scotia.
Canada. Interlap-project. Kunstverein Panitzsch. Leipzig, Alemania.
Punto.dot. Galeria Punto. Valencia. Intentos. Videos hechos por artistas espanoles
que no hacen videos, o casi. Museu de la Rajoleria. Paiporta. Valencia.
2001 Entre Juan y Francis (Juan Hidalgo y Francis Naranjo), Galeria Dasto, Oviedo.
Entre Juan y Francis (Juan Hidalgo y Francis Naranjo). Centro de Arte Dasto, Oviedo.
PROYECTO NUR (Naturaleza, Utopias y Realidades). Encuentro Internacional de
Arte. Osorio, Teror, Gran Canaria.

Cabanyal Portes Obertes [V, Intervenciones en espacios publicos. Valencia.
Canarias Siglo XX. Centro de Arte La Granja. Santa Cruz de Tenerife.

Canarias Siglo XX. Centro de Arte La Regenta. Las Palmas de Gran Canaria. Entre
Juan y Francis (Juan Hidalgo y Francis Naranjo). Sala de Exposiciones del Cabildo
de Fuerteventura. ;

Aterinvigningen. Konceptkonstmuseum, Rydbohalm, Suecia.

2000 Obeliscos para el siglo XXI. Parque de Santa Catalina, Cabildo Insular de Gran
Canaria, Las Palmas de Gran Canaria. Multigrafias. Galeria Dasto. Oviedo. Observatori
2000. ler Festival Internacional d'Investigacio Artistica de Valéncia. Museo de la
Ciencia Principe Felipe. Valencia. Feria Internacional de Grabado y Edicion de Arte.
Estampa-2000. Madrid. Galeria DASTO.

1999 Desencuentro en Oporto. Sala de Exposiciones de RENFE. Valencia.
Desencuentro en Oporto. Galeria Por Amor a Arte. Oporto, Portugal. X Bienal de
Arte Internacional de Vilanova de Cerveira, Galeria Por Amor a Arte. Portugal.
Convergencias / Divergencias. Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM). Las
Palmas. Diaspora. Encuentro internacional de Arte. Intervenciones Urbanas. Ciudad
de Oviedo. Cabanyal —Canyamelar Portes Obertes’99. Valencia.
1998 Ni demasiado cerca ni demasiado lejos. Cruce. Madrid.

Proyecciones Urbanas. Santa Cruz de Tenerife.

Islas/lslands. Centro Andaluz de Arte Contemporaneo. Sevilla
En Latitud. (Bienal de Dakar). Café des Arts. Dakar. Senegal.

1997 Millares de Excusas. Circulo de Bellas Artes. Madrid. Efecto Placebo. Edificio
Miller. Las Palmas de Gran Canaria. £/ Dia de la foto. Lae.sferazul. Valencia. Fondos
del CAAM. Ultimas tendencias. Centro Atlantico de Arte Moderno. Las Palmas de
Gran Canaria. Prometeo Encadenado. Arsenal. Bilbao. Islas/Islands. Centro Atlantico
de Arte Moderno. Las Palmas de Gran Canaria.

Nerval: Tres Mares. Rekalde-Area 2. Bilbao.

Prometeo Encadenado. Casa UBU. Vitoria./ Escuela de Artes y Oficios. Pamplona
Islas/Islands. Centro de Arte La Recova. Santa Cruz de Tenerife.

Detras del rostro | Behind the face

FRANGIS NARANJO. 1961 Sta. Maria de Guia. Gran Canaria, Spain

INDIVIDUAL EXHIBITIONS (a selection)

2002 White time. La Regenta At Centre. Las Paimas de Gran Canaria,
White time. La Granja At Centre. Santa Cnz de Tenertfe.

Bakom Ansidat (Befind the Face). Ekeby (vam At Space. Uppsata. Sweden
20010rden cuantico. Foto-Ars. Lanzarote.

2000 The new world border. Galeria Por Amor A Arte. Oporto.
Portugal

1999 Toponimias. Homo de La Ciudadela. Pamplona.

1998 In a Faraway Country, u-opos. (EVENT 4), Ekeby Qvam Art
Space. Uppsala. Sweden,

1896 Eyes Open/Closed. Purgatory Il (Movement-nertia). Valencia.
Vigilias. Saro Ledn Gallery. Las Palmas de Gran Canaria.

1895 Historias Minimas. Vanguardia Gallery. Bilbao.

1894 El ojo rio toca lo que ve, £l Diente del Tiempo Gallery. Valencia.
1992 Conjurn. San Antonio Abad Hall. Gran Canaria Istand Council

GROUP EXHIBITIONS (a selection)

2002 Segunda clase o turista. Molino de Antigua Exhibition Hall.
Fuerteventura.

Spanish video-ant ecibition. Bathroom Galery. Halifax, Nova Scotia.
Canada.

Interap-project. Kunstverein Panitzsch. Leipzig, Germany.
Punto.dot. Punto Gallery. Valencia.

Intentos. Videos hechos por artistas espafioles que no hacen
videos, 0 casi. La Rajoleria Museum. Paiporta. Valencia.

2001 Entre Juan y Francis (Juan Hidalgo y Francis Naranja),
Dasto Gallery, Oviedo.

Entre Juan y Francis (Juan Hidalgo y Francis Naranjo), Dasto Art
Centre. Oviedo.

PROYECTO NUR (Naturaleza, Utopias y Realidades). Intemational
At Encounter. Osario, Teror, Gran Canaria.

(abanyal Portes Dbertes . interventions in public spaces. Valencia.
Canarias Siglo XX. La Granja Art Centre. Santa Cruz de Tenerife.
Canarias Siglo XX La Regenta Art Centre. Las Palmas de Gran
Canaria.

Entre Juan y Francis (Juan Hidalgo y Francis Naranjo). Exhibition
Hall of the Fuerteventura Council.

Aerinvigningen. Konceptkanstmuseum, Rydboholm, Sweden.
2000 Obeliscos para el siglo X1, Santa Catalina Park, Gran
Canaria Island Council, Las Palmas de Gran Canaria.
Multigrafias. Dasto Gallery. Oviedo.

Observatori 2000. Ist Valencia Intemational Festival of Artistic
Research. Principe Felipe Science Museum. Valencia.

Feria Intemacional de Grabado y Edicidn de Arte. Estampa-2000.
Madrid. Dasto Gallery.

1898 Desencuentro en Oporto. RENFE Exhibition Hall. Valencia.
Desencuentro en Oparto. Por Amor a Arte Gallery. Oporto, Porfugal.
X Bienal de Arte Intemacional de Vilanova de Cerveira, Por Amor
a Arte Gallery. Portugal.

Convergencias / Divergencias. Atlantic Centre of Modem Art
(CAAM). Las Palmas.

Diaspora. International Art Meet. Urban Interventions. Oviedo City.
Cabanyal -Canyametar Portes Obertes * 99. Valencia.

1998 Ni demasiada cerca ni demasiado lejos. Cruce. Madrid.
Proyecciones Urbanas. Santa Cruz de Tenertfe.

Islas/Islands. Andaluz Centre of Contemporary Art. Sevilla

En Latitud. (Dakar Biennial). Café des Ars. Dakar. Senegal.
1997 Millares de Excusas. Fine Arts Group. Madrid.

Efecto Placebo. Miller Bullding. Las Palmas de Gran Canaria.

1 Dia de la foto. Lae.sferazul. Valencia.

Fondos del CAAM, Ultimas tendencias. Atfantic Centre of Modem
Art (CAAM). Las Palmas de Gran Canaria.

Promateo Encadenado. Arsenal. Bilbao.

Islas/Islands. CAAM. Las Palmas de Gran Canaria.

Nerval: Tres Mares. Rekalde-Area 2. Bilbao.

Prometeo Encadenado. Casa UBLL. Vitoria/ School of Arts and
Crafts. Pamplona

Istas/Islands. La Recova Art Centre. Santa Cruz de Tenerife.
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DETRAS DEL ROSTRO

AUTOR

Francis Naranjo

FICHA TECNICA

Tres circuitos cerrados de television: en el primer monitor observamos lo
que ocurre en tiempo real en el lugar de acceso (exterior) a la muestra, en
el segundo monitor observamos lo que ocurre en el lugar donde en ese
momento se encuentra el espectador/es, en el tercer monitor nos
observamos individualmente sin la posibilidad de descubrirnos el rostro;
componentes electronicos, metal, PVC, madera y laca.

2002. Cortesia Ekeby Qvarn Art Space, Suecia.

10°

DETRAS DEL ROSTRO (BEHIND THE FACE)

AUTHOR

Francis Naranjo

TECHNICAL INFORMATION

Three closed television circuits: the first monitor
shows what is happening in real time at the entrance
to the exhibition, on the second we can see the
spectators inside and on the third we see ourselves
without actually seeing our face - electronic
components, metal, PVC, wood and varnish.

2002. Courtesy of Ekeby Qvamn Art Space, Sweden,
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Colectivo de expresion multimedia
A Multimedia expression group

A nivel musical, durante la década de los 80 se produce una explosion creativa
que da como resultado la formacion de una gran cantidad de bandas que
llegan a tener bastante repercusion a nivel insular y en muchos casos a nivel
nacional. Bandas como Los Dalton, Vicious Soul, Los Malos, Soviet Love, Enac

Ska, Sin Radio, Hermanitas, Cabeza Borradora, Saliva, King Thrash Fandango,

y muchas otras, podian ser vistas y escuchadas cualquier fin de semana en
diferentes salas de Las Palmas de Gran Canaria, La Calle y La Fabrica, por
mencionar las habituales, ya que eran muchos los espacios que aun no estando
destinados a este fin, se atrevian a organizar conciertos.

Muchos de estos grupos se embarcaron incluso en la aventura de la
autoproduccion como respuesta a la indiferencia de las instituciones oficiales
y la inexistencia de sellos discograficos interesados en lo que estaba
sucediendo en las Islas. Asi nacio Ruin Records (sello creado por Domingo
Aleman y Yulimar Cardero componentes del grupo Soviet Love) que sirvio de

plataforma para editar los trabajos de numerosos grupos canarios,

generalmente autofinanciados.

Es a finales de los 90 donde este desarrollo creativo empieza a verse frenado
bruscamente. El motivo principal fue el cierre de las salas de conciertos por
parte del Ayuntamiento de la capital grancanaria. Pronto, todo ese trabajo
gueda sumergido en el mas profundo olvido y estas bandas empiezan a
desaparecer, a la vez que se inicia una tendencia hacia la musica electronica
que permite a los musicos explorar nuevos estilos individualmente y sin salir
de casa.

En este momento, toman el relevo los dj's y las fiestas privadas como Unica
alternativa para un sector de la sociedad, minoritario pero amplio, que no esta
interesado en las propuestas musicales que se ofertan desde el ambito

institucional, ya sea el World Dance Music de los 40 Principales, el Son Latino,

Atlantica, o cualquiera de los conciertos destinados a los aficionados de
musicas mas comerciales que solo contrata artistas que se repiten con
demasiada frecuencia, dejando fuera aportaciones mas innovadoras 'y
vanguardistas que son reclamadas por este sector de la poblacion al que
haciamos referencia.

También habria que dejar constancia del excesivo peso que todo lo relacionado
con la musica del folclore canario ha ido adquiriendo como sefia de identidad
de "lo nuestro’, dejando la sensacion de que esta comunidad no ha entrado
todavia en el siglo XXl y sigue emocionandose con verse reflejada en una
imagen idealizada de un pasado romantico. Esta critica no implica suprimir
dicho folclore, pero si reivindicar que han pasado muchas cosas en estos
ultimos afios, globalizacion incluida, para dejarlas de lado o ignorarlas.

De este sentimiento de abandono surge nuestro colectivo. En MASCERO,

sabemos que hay mucha gente con inquietudes artisticas y con ganas de

In musical circles, in the 80s, there was a creative
explosion which gave rise to the formation of a large
number of bands which produced certain repercussion
on the island level and even, on occasions, on a national

level. Bands such as the Daltons, Vicious Soul, Los Malos,

Soviet Love, Enac Ska, Sin Radio, Hermanitas, Cabeza
Borradora, Saliva, King Thrash Fandango, and many more
could be appreciated at weekends in the various live
music joints in Las Palmas de Gran Canaria La Calle and

La Fabrica, above all, which were the most usual gigs,

since there were many other places who organised

concerts without the requisite installations for the same.

Many of these groups even embarked upon the adventure
of producing their own recordings in response to the total
indifference with which the offical institutions received
their work and the lack of companies vaguely interested
in what was going on in the islands, music-wise. That
was how Ruin Records came to be ( the company created
by Domingo Aleman and Yulimar Cardero, both members
of the group, Soviet Love) which launched self-financed
ventures of many of the Canary groups.

The end of the Nineties called a halt to this creative
development. The main reason for this stalling of activity
was the fact that the Town Council closed down many of
the live music venues. It did not take long for the groups
to be submerged in complete oblivion and for them to
disappear. This coincided with a move towards electronics
which allowed the musicians to explore new individual
styles in the comfort of their own homes.

DJs and private parties were the only altemative open to
a broad minority of the Society who were not interested
in the music on offer at an institutional level, whether it
be the World Dane Music of the Top 40, or the Latin
Sounds, Atlantic festivals or whatever of the concerts
designed to cover commercial demands with the same
bill of fare being served over and over again at the risk
of indigestion rather than covering the requirements for
new creative menus such as were demanded by the

people to whom we have already made allusion.

We should also mention that there had been excessive
insistence on Canary folk music as a need to build up an
identity of who we are’, which produced a sense of not
belonging fully to the XXIst century and being suspended

somewhere in a semi-romantic nostalgic idealised Past.

This Is not intended as a criticism of our folk music but
rather is an attempt to revindicate that many other

valuable productions have existed in the last few years,

even in the presence of globalisation, which should have
been afforded greater interest.

Our group has attempted to do just that. In MASCERD,

we are aware that there are a lot of peple who are
interetsed in expressing themselves freely and creatively
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expresarse y de compartir su creatividad. Nuestra intencion es crear un espacio
virtual donde tengan cabida todas las disciplinas de expresion ligadas a la
cultura alternativa, asi como desarrollar proyectos que hagan llegar esos
trabajos a un sector de la sociedad que ahora mismo parece estar disperso

y deseoso de que alguien muestre algo diferente en esta ciudad.

MASCERO (+0) es una asociacion cultural sin animo de lucro cuyo objetivo
principal es difundir la musica electronica en Canarias asi como cualquier
manifestacion artistica alternativa que no encuentre lugar donde ser mostrada
(fotografia, video, artes visuales, etc...).

Hasta el momento son varios los eventos gue ha organizado +0. En ellos, se
han combinado musica en directo, sesiones de dj's, proyecciones de
diapositivas, instalaciones, etc. Podemos decir que el poder de convocatoria
ha ido aumentando gracias al publico que ha asistido a los mismos, ya que el
boca a boca ha sido nuestro principal medio de difusion.

Para la X Edicion 2002 del Festival Internacional de Video y Multimedia de
Canarias, +0 ha querido centrarse en la difusion de artistas que trabajan en el
sector de la musica electronica con la intencion de mostrar el alto nivel de
creatividad que se esta generando en el ambito insular debido, como ya se
ha dicho, a la autonomia que permiten las nuevas tecnologias para la
autoedicion de trabajos artisticos. Sin embargo, todo estos esfuerzos si no
llegan a lo publico producen un efecto de atonia y cansancio gue no es
recomendable para la buena salud de la cultura contempaoranea, que es un
indicador mas de la salud que goza nuestra comunidad.

Durante varios dias (del dia 22 al 26 de octubre de 2002), en el Parque Santa
Catalina se podra disfrutar de diferentes sesiones y actuaciones en directo
que abarcaran distintos estilos dentro de la musica electronica: ambient, chill
out, electro, minimal, break beat, house y techno. Habria que destacar la
participacion de artistas tan relevantes como Luis Ortiz, Ruin Man, Primitive
Sound System, junto a una seleccion de los dj's locales mas significativos
dentro de cada estilo.

Oswaldo Hernandez

Miembro fundador de +0, trabajador social, y Dj. Ha trabajado como auzxiliar

técnico en diversas ocasiones para comparniias como la Fura dels Baus, Atlantica,

Womad, Campus Rock y Television Espanola desde el afio 1995. Por su

profesion, realiza proyectos de participacion social dentro del colectivo.

Vicente Ferrera

Miembro fundador de +0. técnico de sonido y Dj. Destaca por su larga andadura
profesional que comienza en 1985 como técnico de la compariia canaria de
teatro en Palermo y Oporto. Técnico jefe de la empresa Sonigran desde el
mismo anio realizando eventos como carnavales desde 1995 hasta 2002, San
Juan desde 1994 a 1999, festivales como Atlantica y Campus Rock, en varias
ediciones, conciertos con Chick Corea, James Brown, Gloria Gaynor, Mike
Mianieri, entre otros. Ha realizado la grabacién de algunos discos con artistas
locales como Los Coquillos y Enac Ska.

Actuaimente es jefe del departamento de audiovisuales del Teatro Cuyas.
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in music. Our intention is to create a virtual space where
this alternative culture can make itself heard and to work
upon projects for a sector of Society which wants to hear
something new in this city.

MASCERD (+0) is a non-profit making cultural association,
the main aim of which s to produce electranic music and
any other alternative artistic manifestation which has no
offical place to make itself heard or seen (photography,
video, visual arts etc.)

We have already organised a series of events,
combining live music with DJ sessions, slide shows,
installations and much, much more. We have begun
to reach a wider and wider audience thanks to word
of mouth.

For the Xth Edition 2002 of the Festival Internacional de
Video y Multimedia de Canarias, +0 decided to concentrate
on the musicians working with electronic music to show
the enormous level of creativity which exists in the istands
in this sector, thanks to the relatively autonomous nature
of the pursuit and the possibility of self-editing and
recording thanks to the new technologies. However, all
of this effort is fruitless if there is no feedback from the
general public or no-one is aware of the amount of work
which is being carried out and the relative good health
of the sector. Without an audience, this music is destined
to die a slow death. something which is evidently not
recommendable for our community,

From the 22nd to the 26th october, in the Parque Santa
Catalina, we will be offering various live sessions
covering different styles within electronic music: ambient,
chill out, electro, minimal, break beat, house and techno.
We will be offering live figures of such relevance as
Luis Ortiz, Ruin Man, Primitive Sound System, together
with a series of the most outstanding local DJs in the
field.

Oswaldo Herndndez

Founder member of +0, social worker and DJ. Oswaldo has
worked on occasions as an auxiliary technician for
companies such as la Fura dels Baus, Atiéntica, Womad,
Campus Rock and Television Espaiola as of the year 1995.
His profession means that he is responsible for the projects
designed at social participation within the group.

Vicente Ferrera

Founder member of +0, sound technicaian and 0J. Vicente
began in 1985 as a technician for the Canary theatre
company in Palermo and Oporto. As chief technicain in
the company, Sonigran, he worked in the production of
the Carnival events from 1335 to 2002, San Juan from
1994 to 1999, and in festivals such as Atlantica and
CGampus Rock on various nccasions and for the concerts of
Chick Corea, Gloria Gaynor, James Brown and Mike Mianieri
among others. He has worked with other local groups such
as Los Coquillos and Enac Ska in the recording studios.

At present, he is the head of the audiovisual department
in the Teatro Cuyas.



Amanda Lépez

Miembro fundador de +0, artista visual, musico y Dj. Componente del grupo
Soviet Love, (como guitarrista, teclados, secuenciadores y voz) desde 1994
hasta 2000, periodo en el que se publicaron tres albums en Cd y dos singles
en vinilo con Ruin Records y un Cd con el sello Subterfuge como 19 premio
del concurso de maquetas de la revista Ruta 66. También finalistas del concurso

de Rock Villa de Bilbao. Participaron en varios festivales- Festimad (Madrid).
Serie B (La Rioja) en dos ocasiones, Psychiatric (Barcelona) en dos ediciones,

Youthing (Mallorca) y Underplatano (Las Palmas) entre otros. Formo parte de
otras bandas como Saliva (con la que publicd un Cd )y 13XL que particip6 en
varios eventos del colectivo Protone. Ha realizado la composicion musical del
espectaculo de Danza Contemporanea Suefio de Cangrejos de Compania
Platanera y Lagrimas de Una Sirena de Ruth Moreno. Responsable de la parte
gréfica y visual de +0 y estudiante de Bellas Artes.

Guzmaéan Dominguez

Miembro fundador de +0, musico y Dj. Comenzé en la musica como alumno
y miembro de la Banda Municipal de Musica de Teror, asi como en la academia
de la Orquesta Filarmonica y Orquesta Joven, como trombonista. Miembro de
diferentes grupos de muisica popular y tradicional tanto canaria como cubana
y mejicana principalmente, Parranda de Teror y La Charanga. Colaborador de
bandas como Los Malos (directos) y Sin Radio (directo y disco). Componente
de Enac ska, una de las bandas con mayor repercusion a nivel insular a finales

de los noventa. Ganadores del certamen Imaginarock 96 (Revolver-Madrid).

Editaron dos trabajos en Cdy participaron en diversos festivales como Doctor
Music 97 (Pirineo). Maré de Agosto (Azores), Atlantica (Las Palmas) y
Underplatano (Las Palmas). Formo parte de Soviet Love participando en los
eventos antes mencionados asi como en 13 XL.

MASCERO(+0)

Amanda Lopez

Founder member of +0, visual artist, musician and DJ.

Member of the group Soviet Love, (Guitar,piano, sequencers
and vocals) from 1994 to 2000. During this period, the
group produced three CDs and two singles with Ruin
Records and another CD with Subterfuge which won the
15t prize in the magazine Ruta 66. The group was also

among the finalists in the Rock Villa de Bilbao competition.

As a group, Amanda participated with Soviet Love in
various festivals- Festimad (Madrid), Serie B (La Rioja)

on two occasions, Psychiatric (Barcelona) in two editions,

Youthing (Majorca) and Underplatano (Las Palmas)
amaongst others. Amanda also formed part of other groups
such as Saliva (with whom she cut a CD ) and 13XL which
participated in various events organised by Protone. She
composed the music for the Crab Dream (Sueno de
Cangrejos) for the contemporary Dance company, Compaiia
Platanera and a Mermaids Tears  Lagrimas de Una Sirena)
for Ruth Moreno. She is responsible for the graphic and

visual art component of +0 and is a Fine Arts student.

Guzmin Dominguez

Founder member of +0, musician and DJ. He began his
career in music as member of the town band of Teror and
in the Academy of the Youth Philarmonic, playing the
trombane. He has played in various groups which produce
traditional Canary, Cuban and Mexican folk music, above
all in the Parranda de teror and La Charanga. He plays
(live) with groups such as Los Malos, and Sin Radio (live
and on recordings). He is a member of the group Enac
Ska, which was one of the most popular groups in the
islands at the end of the Nineties and winners of
Imaginarock 96 (Revolver-Madrid). The group has cut
two CDs and has participated in various festivals such
as Doctor Music 97 (The Pyrenees), Maré de Agosto
(Azores), Atlantica (Las Palmas) and Underplatano (Las
Palmas). Was also a member of Soviet Love participating
in the events previously mentioned for other companents
of the same group, such as 13 XL.
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RUIN RECORDS

RUIN RECORDS es un sello discografico independiente creado en 1995 por
Domingo Aleman y Yuli, miembros del grupo SOVIET LOVE para editar el
primer disco de la banda.

Aparte de editar 5 discos de Soviet Love ( 3 cds y 2 eps), Ruin edit6 en 1996
los primeros trabajos en formato EP de las bandas SIN RADIO, INADAPTADOS
Y KING TRASH FANDANGO , en 1997 el primer cd de SIN RADIO , en 1998 el
primer cd de SALIVAy en 1999 el primer cd de RUIN MAN . Todas estas bandas
han sido parte fundamental en la escena musical alternativa en las islas durante
la década de los noventa,

Ademas , bandas como ENAC SKA. HERMANITAS o FROG CIRCUS se han
autoeditado sus primeros trabajos a través de Ruin Records, utilizando su
infraestructura y obteniendo a través del sello los permisos necesarios para
dichas ediciones.

En el afio 2001, RUIN ha vuelto a la actividad tras un breve paron , editando
dos nuevos discos de Domingo Aleman : El segundo disco de RUIN MAN
"Canelo" y un nuevo proyecto llamado ESTARQUI.

En “Canelo” , la tecnologia se mezcla con instrumentos convencionales
(guitarras, bateria , metales, etc) creando atmosferas a veces mas cercanas
al pot-rock, otras al dub , al trip hop o a la psicodelia y siempre con bases
electrénicas que le dan un aire a tecno-rock.

Actualmente RUIN MAN en directo lo forman una banda de seis personas,

algunas de ellos antiguos miembros de Soviet Love o Sin Radio: mas el
imprescindible técnico de sonido .

ESTARQUI sin embargo es un proyecto totaimente electronico encuadrado

en el "techno’ oscuro y minimalista y con clara orientacién a la pista de baile.

Para finales de 2002 RUIN tiene previsto editar un recopilatorio de lo mas
interesante de la escena musical alternativa de las islas cuyo titulo seréd
“Extrafios en el Paraiso”.

MASCERO(+0)

RUIN RECORDS

RUIN RECORDS is an independently run record company
which was created by Domingo Alemén and Yuli, members
of the group, Soviet Love, in 1395 to bring out the first
record of this group.

Apart from the five records of Soviet Love (3 CDs and 2
EPs) Ruin produced the first EPs of SIN RADID,
INADAPTADOS and KING TRASH FANDANGO : in 1997, the
first CD of SIN RADID , in 1998, the first CD of SALIMA and
in 1999, the first CD of RUIN MAN . All of these bands are
basics to the history of altemative music in the islands
in the Nineties.

Other groups such as ENAC SKA, HERMANITAS and FROG
CIRCUS have cut their own records in Ruin Records, using
the company's infrastructure to obtain the necessary
licences for these editions.

In the year 2001, after a certain lull in activities, RUIN
produced two new records by Domingo Alemén. The
second record by RUIN MAN * Canelo” and a new project
under the title of ESTARQUI also belang to this period .

In "Caneld” , techno is combined with conventional
instruments (guitars, drums, metal etc) creating
atmospheres in many ways reminiscent of pot-rock, others
such as dub , trip hop and psychodelia, always using
electronic bases to produce an atmosphere of techno-
rock.

RUIN MAN . the live group, at present consists of six
members, some of whom are former Soviet Love and Sin
Radio components plus of course the necessary sound
technician.

ESTARQUI, however, is totally electronic music, framed
in the vein of minimalist and obscure ‘techno’ and clearly
directed at a disco audience.

For the end of 2002, RUIN has plans to bring out a collection
of the most representative of the altemative music produced
in the islands under the title, “Extrafios en el Paraisg’
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Festival Internacional de Cine de Animacion
International Festival of Animated Film

Un poco de historia
El Festival, cumplio su 40 aniversario en el afio 2000.

En un principio. dos asociaciones. una de ellas el cine club de Annecy, deciden
proponer una programacion de peliculas de animacion durante la celebracion
del Festival de Cannes de 1956. Tras el éxito obtenido por dos Jornadas
Internacionales de Cine de Animacion (JICA), seccion fuera de concurso del
Festival de Cannes, se constata que este festival deja apenas espacio para la
animacion y que ni el show bussiness ni el glamour que lo rodean, encajan
bien con los creadores del cine imagen a imagen.

Asi que los organizadores, con ocasion de los actos de conmemoracion del
centenario de la anexion de Saboya celebrados en presencia del General de
Gaulle, plantean el traslado de las JICA a las orillas del lago de Annecy.

El primer Festival Internacional de Cine de Animacion de Annecy se celebra
del 7 al 12 de junio de 1960. El Festival, apadrinado por Alexandre Alexeiff, Max
Fleischer, Paul Grimault, Ivan lvanovvano y Jiri Trnka, atrae a representantes
procedentes de una veintena de paises. {Y qué representantes! Entre otros,
Bruno Bozzetto, George Dunning, John Halas, John Hubley, Grant Munro, Ernest
Pintoff, Bretislav Pojar, Dusan Vukotic, Karel Zeman...

Hasta 1982, el Festival se organiza desde Paris, en colaboracion con el cine
club de Annecy. g '

Cada bienal exhibe ante los profesionales entre 300 y 400 peliculas. Entonces,
se considera a Annecy como un reducto elitista, incluso académico, famoso
por el cine de autor y, por lo tanto, limitado al cortometraje, su formato preferido.

Finalmente, en 1982, la sede de la organizacién se instala en Annecy.

El nuevo director, Jean-Luc Xiberras, pone en marcha una estrategia de
desarrollo que, respaldada por la creacion del Centro de Cultura de Bonlieu,
permite disponer de seis salas de cine y triplicar el nimero de proyecciones
de cintas.

Un afo mas tarde, en 1983, Annecy recibe a 1300 profesionales y, en 1985, el
Centro Internacional de Cine de Animacion (CICA) se suma a la tendencia del
mercado audiovisual aceptando a concurso producciones televisivas y
publicitarias.

Asimismo, se crea el Mercado Internacional del Cine de Animacion (MIFA)
gue, con una superficie inicial de 500 m2 destinada a la instalacion de
expositores, no ha dejado de ampliarse desde entonces hasta llegar a los
3500 m2 de exposicion que ocupa en la actualidad. A partir de ahi, Annecy
se ha consolidado como una cita ineludible para el mundo de la animacion,
ya que se trata del Gnico espacio que rene a creadores y responsables del
sector simultaneamente.

Como consecuencia légica y culminacion de la evolucién impulsada por Jean-

Luc Xiberras, en 1988 el Festival comienza a celebrarse anualmente.

Annecy

Background
The Festival celebrated its 40th birthday In 2000,

Twa associations, one of which was the Annecy Film Club,
proposed a programme of animated films for the 1956
Cannes festival. The success of two "“Journées
internationales du cinéma danimation” known as Jica,
in the non-competitive section at Cannes made it obvious
that Gannes hardly catered for animated film, and that
the environment of "showbiz and olitter" did not sit wall
with the film creators.

The organisers then moved the Jica to the banks of
Annecy's lake as part of centenary celebrations of the
ann[‘gxat}nn of the Savoy region, in the presence of General
de Gaulle.

The very first Annecy International Festival of Animated
Film took place from June 7 to 12, 1360. Sponsored by
Alexandre Alexeiff, Max Fleischer, Paul Grimault, lvan
IvanovVano and Jiri Tmka, it attracted names from more
than twenty different countries. And what names they
were! Bruno Bozzetto, George Dunning, John Halas, John
Hubley. Grant Munro, Emest Pintoff, Bretislav Pojar, Dusan
Vukotic, Karel Zeman among others...

The festival's management was based in Paris and worked
in co-ordination with the Annecy Film Club until 1982.
Showing between three to four hundred films to
professionals every other year, Annecy had become the
créme de la créme or rather the erudite forum in the
world of animated film, dedicated therefore to short-
length film.

The headguarters finally moved to Annecy in 1982, where,
under the new director, Jean-Luc Xiberras, the festival
was able to show three times the number of films than
previously, and occupied six cinemas in the new the
Bonlieu cultural centre, A year later, as many as 1300
professionals participated in Annecy.

In 1985, the International Centre for Animated Film, Cica,
set a new trend in the audio-visual market by bringing TV
and custom-made film to the competition.

Mifa, the International Animated Film Market also came
into being, occupying up to 500 m_ of stands. It continued
to expand and now occupies all of the 3500 m_ exhibition
space. Annecy has become the most important date in
the world of animated film: bringing together both creators
and decision-makers. The evolution instigated by Jean-
Luc Xiberras led to the festival finally being established
as an annual event in 1988. In fact, the arguments
heavily in favour of the change to a yearly festival came
from both American and Asian opinion, supporting the
fact that the increasing number of films entered (1270
at the last biennial in 1997) and the inclusion of a
competitive element warranted the move.
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Efectivamente, el elevado niimero de peliculas presentadas a seleccion (1270
en la Gltima bienal de 1997), asi como la creciente competencia, tanto
americana como asiatica, son argumentos a favor de su celebracion anual.

Al celebrarse cada afio se pasa de 4 a 15 personas en plantilla y el equipo se
completa con el auge de la actividad. Ademas, unos 80 voluntarios aunan sus
esfuerzos en el momento de celebrar los actos, siendo aproximadamente 200
personas las que estan manos a la obra durante la semana del Festival.

Un dato a tener en cuenta es gue el Festival solo ha dado un paso en falso en
una ocasion en 40 afos. En efecto, nunca se celebré la edicion de 1969: la
revuelta social de Mayo del 68 era alin muy reciente y todas las subvenciones
otorgadas a festivales se habian suprimido...

El Festival de Annecy, hoy en plena madurez (j42a edicion!), conserva, con
igual éxito, su influencia en la escena internacional y su implicacion en el tejido
local y regional. ;Quiza radique ahi el secreto de su continuidad?

Los actos

El Festival Internacional de Cine de Animacion de Annecy es el festival de cine
de animacion mas importante del mundo. Cita ineludible de fama mundial, se
equipara al Festival de Cannes en su género y su Gran Premio tiene el mismo
valor que la Palma de Oro.

Cita obligada para profesionales, Annecy se afirma mas que nunca como

ciudad de referencia en la que los intercambios de ideas. los estrenos de
peliculas y las transacciones comerciales ya no compiten entre si, al contrario,
se complementan y, dia a dia, enriguecen a todos los implicados en este
mundo tan animado.

Serge Bromberg
Director artistico

El primer festival de animacion del mundo

El Festival de Annecy se ha consagrado mundialmente, por una parte, por el
papel esencial que desempena en la evolucion de la industria de la animacion
y. por otra, porgue representa un encuentro anual indispensable para directores,
medios de comunicacion, distribuidores y responsables de programacion
internacionales.

Annecy es el Unico espacio reservado en exclusividad para ellos que, ademas,
ofrece la posibilidad de darse a conocer y reunirse a creadores y profesionales
de todo el mundo.

El Festival de Annecy, provechoso para todos los profesionales de la animacion,
propone igualmente numerosos homenajes, retrospectivas, cologuios y
seminarios en respuesta a las necesidades del sector.

El reconocimiento publico

El palmarés del Festival estd jalonado por los grandes nombres del cine de
animacion. Las realizaciones de estos autores con frecuencia han trascendido
el reconocimiento profesional hasta alcanzar su exhibicion en salas y el favor
del publico, como La vieille Dame et les pigeons (La anciana y las palomas) de
Sylvain Chomet, Porco Rosso (Porco Rosso) y Princesse Mononoke (La princesa
Mononoke) de Hayao Miyazaki, Le tombeau des lucioles (La tumba de las
Iuciérnagas) de Isao Takahata, Limpitoyable Lune de Miel (La implacable luna
de miel) de Bill Plympton, Kirikou et la Sorciere (Kirikt y la bruja) de Michel
Ocelot...

Posiblemente desconoce que fue precisamente en Annecy donde Nick Park
presentoé su primera pelicula. en la categoria de peliculas de fin de estudios,
cuyos personajes Wallace y Gromit han dado la vuelta al mundo. También
Michel Ocelot presentd, hace mas de diez afos, algunos episodios de su
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The move to an annual event required more staff and the
team expanded from 4 to 15. In addition, more than 80
volunteers regularly offer their services for the shows,
and during the week of the Festival there can be as many
as 200 people "on board"!

It is worth noting that the Festival has only been a "let-
down" once in 40 years: in 1969 when the event did not,
in fact, take place. There was still an atmosphere of
widespread social rebellion and all grants allocated to
festivals had been cut.

The Annecy of today is fully mature (42 years old!), and
continues to shine even more brightly than before
throughout the world, while still maintaining its place in
the heart of both the local and regional fabric. Could that
be the secret of its long life?

The Evidence

The Annecy International Festival of Animated Film is the
leading animated film festival in the world. Recognised
the world over as the most important date of the year, it
is the "Cannes" of its genre, and its grand prize is equal
to the Palme d'or. The town of Annecy is now renowned
for its exchange of ideas, film showings and business
transactions which complete and enrich the daily lives
of all the actors in this very animated world.

Serge Bromberg
Artistic Director

The First Festival of Animated Film in the World

The Annecy Festival has become an indispensable event
partly for its role in the evolution of the art of animation
and also for what it represents - an important annual
encounter for International directors, broadcasters,
distributors and programmers.

Annecy is the only place reserved exclusively for them,
bringing together animators and professionals from all
over the world. The Annecy Festival, now an established
competition for animated film professionals, caters to
the needs of the profession by with tributes and
retrospectives, and colloquia and seminars.

Public Recognition

The prize winners are generally the biggest names in the
world of animated film. Their works go far beyond the
confines of professional recognition and have been
shown in public cinemas to great acclaim.: Sylvain
Chomet (La vieille Dame et les pigeons - The old woman
and her pigeons), Hayao Miyazaki ( Porco Rosso, Princess
Monanokg), Isao Takahata (Grave of the Fireflies), Bill
Plympton (I Married a Strange Person), Michel Ocelot
(Kirikou and the Sorceress)...

Did you know that Nick Park showed his first film in the
school and graduation films category at Annecy and that
it was from here that the characters Wallace and Gromit
toured the world? Ten years ago, Michel Ocelot also
showed some episodes which were to form part of his



Gltima pelicula Princes et Princesses (Principes y princesas), aclamada y
proyectada en salas después del éxito de Kirikou et la Sorciére, que obtuvo el
Gran Premio de largometraje en la edicion de 1999.

Actualmente, Chris Wedge y Pete Docter, que presentaron en Annecy sus
primeras obras, ocupan los primeros puestos de la cartelera y acuden para
presentar y hablar de Ice Age (La edad del hielo) y Monster & Cie (Monstruos
S.A), respectivamente.

Algunas cifras reveladoras

1960: 170 peliculas inscritas, 68 peliculas en la seccién oficial, 10 sesiones,
60 acreditaciones, 16 paises representados. Se contabilizaron Unicamente 95
productores, 19 distribuidores y ninguna cadena de television.

2000: 1092 peliculas inscritas, 279 peliculas en la seccion oficial, 7 salas para
600 proyecciones, 5300 acreditaciones, mas de 100000 espectadores, 670
sociedades registradas en el MIFA...

2001: 1070 peliculas inscritas, 242 peliculas en la seccion oficial, 8 salas, mas
de 500 proyecciones, 5800 profesionales acreditados, 125000 visitantes. 920
sociedades participantes en el MIFA...

Annecy

latest film Princes et Princesses, highly-praised and
released straight onto the cinema circuit after last year's
success of Kirikou and the Sorceress (Grand Prize for
Feature Films, Annecy 99).

Today it is Chris Wedge and Pete Docter, previously part
of a panorama with their first works, who top the bill
by coming to show and discuss their respective films: lce
Age and Monster & Cie.

Some relevant figures

1960 : 170 films entered, 68 films in the official selection,
10 showings, 60 accredited participants, 16 countries
represented. Only 95 producers, 19 distributors, and not
one television station were present.

2000 : 1092 films entered, 279 films in the official
selection, 600 films shown on 7 screens, 5300 listed
accreditations, more than 100 000 visitors, 670
companies registered in Mifa,...

2001 - 1070 films entered, 242 films in the official
selection, 8 screens, more than 500 films shown, 5 800
accredited professionals, 125 000 visitors, 920 companies
participated in Mifa.
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COMICS TRIP (COMICS TRIP)
Direccion: Barnouin Christophe,
Bonnin Nathalie, Degardin Luc
2000, Francia, 0:06:09 minutos
Categoria: Peliculas de fin de estudios
Técnica: Ordenador 3D

Sinopsis: Un nino cree vivir aventuras
extraordinarias mientras se dirige a
una fiesta de cumpleanos.
Produccion: Marie-Anne Fontenier
Premios: Mencion especial del jurado
de peliculas de fin de estudios,
Annecy 2001

Clasificacion: Todos los plblicos

GERALDINE (GERALDINE)
Direccion: De Pins Arthur

2000, Francia, 0:08:45 minutos
Categoria: Peliculas de fin de estudios
Técnica: Pintura sobre papel,
ordenador 3D

Sinopsis: Un dia Gérald se despierta
metamorfoseado en muijer.
Produccion: Fabienne Vansteenkiste
Premios: Premio a la mejor pelicula

" de fin de estudios, Annecy 2001; Gran

Premio del Publico, Limoges 2000
Clasificacion: Todos los publicos

AP 2000

Direccion; Bail Loic, Delpoux Aurélien,

Ebzant Sébastien, Lauwick Benjamin
2000, Francia, 0:08:15 minutos
Categoria: Peliculas de fin de estudios
Técnica: Ordenador 3D

Sinopsis: Los parasitos que han fijado
su domicilio en el lomo de un perro,
deben luchar contra un producto
antipulgas, el AP 2000.

Produccion: Marie-Anne Fontenier
Premios: Premio especial del jurado
de peliculas de fin de estudios,
Annecy 2001; Premio del jurado
juvenil "Canal J / Annecy 2001" de
peliculas de fin de estudios
Clasificacion: Todos los plblicos

PINOCCHIO (PINOCHIO)(PINOCHO)
Direccion: D'Alo Enzo

2000, ltalia, 0:03:25 minutos
Categoria: Piloto

Técnica: Dibujo sobre celulosa
Sinopsis: Mattotti y D'Alo recrean la
historia del personaje que ha
conquistado los corazones y los
suenos de generaciones de nifios del
mundo entero: Pinocho.
Produccién: Maria Fares

Premios: Premio al mejor capitulo
piloto de serie o de especial de TV,
Annecy 2001

Clasificacion: Todos los piblicos

Gomics Trip () ()

Director : Bamouin Christophe, Bonnin Nathalie, Degardin
Lue

France , 2000, 0:06:09 mins

Category : Graduation film

Technique : 30 computer

Story : The extraordinary adventures of a small boy on
his way to a birthday party.

Producer : Marie-anne Fontenier

Awards : Special mention by the graduation film jury at
Annecy

200

Audience : All

Géraldine () ()

Director : De Pins Arthur

France , 2000, 0:08:45 mins

Category : Graduation film

Technigue : Painting on paper, 30 computer

Story : Gérald wakes up one day metamorphosed into a
woman,

Producer : Fabienne Vansteenkiste

Awards : Prize for the best graduation film, Annecy 2001;
Limoges 2000, Grand Public Prize

Audience : All

Young people

Adults

AP 2000 () ()

Director : Bail Loic, Delpoux Aurlien, Ebzant Sébastien,
Lauwick

Benjamin

France , 2000, 0:08:15 mins

Gategory : Graduation film

Technique : 3D computer

Stary : The parasites on the back of a dog have to fight
against an anti-flea p roduct: AP 2000.

Producer : Marie-Anne Fontenier

Awards : Special jury prize for graduation films, Annecy
2001

Junior jury prize "Canal J / Annecy 2001" for school and
graduation films

Audience: All

Pinocehio () ()

Director : D'Alo Enzo

Italy , 2000, 0:03:25 mins

Category : Pilot

Technique ; Drawing on cellulose

Stary: Mattotti and d'Alo revisit the story of the personage
who has had a place in the hearts and dreams of
generations of children throughout the world: Pinocchio.
Producer : Maria Fares

Awards : Prize for a pilot series or TV special, Annecy 2001
Audience: All



©BOLEX BROTHERS LIMITED.

©LA PARTI PRODUCTION. PIC PIC ANDRE PRODUCTIONS

BPASSION PICTURES.

GARGUS INTERNATIONAL

NESTEA "CLOSED"

Direccion: Borthwick Dave

1999, Gran Bretana, 0:00:40 minutos
Categoria: Anuncio publicitario
Técnica: Marionetas

Sinopsis: Publicidad para Nestea.
Produccion: Andy Leighton
Premios: Holland Animation
International Festival 2000, Best
Commercial (Premio al mejor anuncio
publicitario, Festival Internacional de
Animacion de Holanda 2000); Premio
al mejor anuncio publicitario. Annecy
2001

Clasificacion: Jovenes

PANIQUE AU VILLAGE "LE GATEAU"
(PANICIN THE VILLAGE "THE CAKE")
(PANICOENELPUEBLO“ELPASTEL")
Direccion: Aubier Stéphane, Patar
Vincent

2000, Bélgica, 0:04:00 minutos
Categoria: Piloto

Técnica: Animacion de objetos
Sinopsis: Caballo ha preparado un
pastel que guarda en el frigorifico para
comeérselo al dia siguiente. Cowboy
e Indio quieren comérselo
inmediatamente. Caballo no esta de
acuerdo.

Produccion: Vincent Tavier

Premios: Gran Premio "Annecy 2001"
a la mejor produccion de cine de
animacion para la television
Clasificacion: Todos los publicos

IWALK THE EARTH(IWALKTHEEARTH)
Direccion: Hope Tim

2000, Gran Bretana, 0:04:00 minutos
Categoria: Secuencia animada
Técnica: Ordenador 3D

Sinopsis: Video musical de animacién
para King Biscuit Time, grupo de rock
britanico independiente.
Produccién: Sophie Byrne

Premios: Premio a la mejor secuencia
animada, Annecy 2001
Clasificacion: Jovenes

MOYA ZHIZN(ITSMYLIFEXESMIVIDA)
Direccion: Berezovaya Natalia
2000, Rusia, 0:03:20 minutos
Categoria: Cortometraje de video
Técnica: Lapiz sobre papel
Sinopsis: Un cerdito narra la historia
de su vida.

Produccion: Viadimir Repine
Premios: Premio "Mike Gribble",
Annecy 2001

Clasificacion: Todos los publicos

Annecy

Nestea "Closed" () ()

Director : Borthwick Dave

Great Britain , 1999, 0:00:40 mins
Category : Advertising film
Technique : Puppets

Story : Advertisement for Nestea.
Producer : Andy Leighton

Awards : Holland Animation Intenational Festival 2000,
Best

Commercial

Advertising Film Prize, Annecy 2001
Audience : Young adults

Panique au village "Le pateau" ( Panic in the Village
"The Cake" )

()

Director : Aubier Stéphane, Patar Vincent

Belgium , 2000, 0:04:00 mins

Category : Pilot

Technigue : Animation of objects

Story : Cheval has made a cake and puts it in the fridge

for the next moming. Cowboy and Indian want to eat it

straight away, but Cheval disagrees.

Producer : Vincent Tavier

Awards : "Annecy 2001" Grand Prize for an animated

film produced for television.

Audience: All

1 Walk the Earth () ()

Director : Hope Tim

Great Britain, 2000, 0:04:00 mins

Category : Animated sequence

Technique : 30 Computer

Story : Animated music video for King Biscuit Time, a
British "indie" rock band.

Producer : Sophie Byme

Awards : Prize for the best animated sequence, Annecy -

2001
Audience : Young adults

Moya zhizn ( It's my Life ) ()

Director : Berezovaya Natalia

Russia , 2000, 0:03:20 mins

Category : Short film produced on support video
Technigue : Pencil on paper

Story: A little pig recounts the story of s life.
Producer : Viadimir Repine

Awards: Mike Gribble Prize, Annecy 2001
Audience: All
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GITHE BIG KNIGHTS LTD

DCALAVERA FILMS

@CINETE. CLOUDRUNNER LTD
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THE BIG KNIGHTS

"KNIGHTS IN DISTRESS"
(LES GROS CHEVALIERS)
(LOS GRANDES CABALLEROS)
Direccion: Baker Mark, Astley Neville
1999, Gran Bretana, 0:09:30 minutos
Categoria: Serie de TV
Técnica: Ordenador 2D
Sinopsis: Las hazafias de Sir Boris (el
acero mas afilado del mundo), de Sir
Morris (que no es el acero mas afilado
del mundo, pero sin duda el mas
entusiasta) y de sus nobles
comparneros Sir Horace, el perro, y Sir
Doris, el hamster. Sir Boris y Sir Morris
son hermanos, son del tamario de dos
hombres. tienen el peso de cuatro y
la fuerza de dieciséis. Ademas, son
muy aristocraticos y muy estlipidos.
Abandonan su morada, Castle Big. en
busca de aventuras.
Produccion: Claire Jennings
Premios: Premio especial de serie de
TV, Annecy 2001; British Animation
Awards 2000, Best Adult Series

(Premio a la mejor serie para adultos,

Premios britanicos de animacion
2000)

HASTA LOS HUESOS (DOWN TO
THE BONE) (CROQUE-LA-MORT)
Direccion: Castillo René

2001, Méjico, 0:11:26 minutos
Categoria: Cortometraje de pelicula
Técnica: Pasta para modelar
Sinopsis: Un hombre llega al reino de
los muertos y descubre rapidamente
que estar muerto, en el fondo, no es
tan malo.

Produccién: René Castillo
Premios: Premio "Jean-Luc Xiberras
a la mejor opera prima, Annecy 2001
(ex-aequo); Mencion especial
FIPRESCI; Premio del jurado juvenil
"Canal J / Annecy 2001" de
cortometraje

Clasificacion: Jovenes

"

FATHER AND DAUGHTER (PERE
ET FILLE) (PADRE E HIJA)
Direccion: Dudok De Wit Michael
2000, Paises Bajos, Gran Bretaria,
0:08:30 minutos

Categoria: Cortometraje de pelicula
Técnica: Lapiz sobre papel,
carboncillo, coloracion digital
Sinopsis: Un padre se despide de su
hija. Ella espera su regreso durante
dias, meses, anos..

Produccion: Willemn Thijssen
Premios: Gran Premio de
cortometraje, Annecy 2001; Premio del

Publico, Annecy 2001; Cinanima 2000,

Gran Premio, Press Prize (Premio de la
prensa); Oscar 2001 a la mejor pelicula
de animacion; Ottawa 2000,

The Big Knights "Knights in Distress” ()

Director ; Baker Mark, Astley Neville

Great Britain , 1999, 0:09:30 mins

Category ; TV Series

Technigue : 2D Computer

Story : The adventures of Sir Boris (the best swordsman
in the world) and Sir

Morris (definitely not the best swordsman in the world,
but the most enthusiastic), and their nable companions,
Sir Horace, the dog and Sir Doris, the hamster. Sir Boris
and Sir Morris are brothers, each as tall as two men put
together, as heavy as four and as strong as sixteen. They
are also very aristocratic and very stupid. They set out
from their home, Castle Big, in search of adventure.
Producer : Claire Jennings

Awards : Special prize for a TV series, Annecy 2001
British Animation Awards 2000, Best Adult Series

Hasta los huesos ( Down to the Bone )

Director : Castillo René

Mexico, 2001 0:11:26 mins

Category : Short film produced on support film

Technique : Plasticine

Story : A man enters the kingdom of the dead and quickly

discovers that death is not such a bad thing after all.

Producer : René Castillo

Awards: Jean-Luc Xiberras Prize for first works, Annecy
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(ex-aequo), FIPRESCI Special mention, Junior Jury Prize
"Canal J /

Annecy 2001" for shortdength films

Audience: Young adults

Father and Daughter () ()

Director : Dudok De Wit Michael

The Netherlands, Great Britain , 2000, 0:08:30 mins
Category : Short film produced on support film
Technique : Pencil an paper, Charcoal sketch, Digital
coloration

Story : A father says goodbye to his daughter. She awaits
his retum for days, for whole seasons, for years....
Producer : Willem Thijssen

Awards: Grand Prize for Short Films, Annecy 2001
Public's Prize, Annecy 2001

Cinanima 2000, Grand Prize, Press Prize

(scar 2001 for best animated film Ottawa 2000, Public
Prize, First Prize Holland Animation Festival 2000, Grand
Prize Vaingueur du Cartoon d'Or 2001

Audience: All



SSPECTRE FILMS LTD

@STUDIO JIRHO TRNKY.

Premio del Pablico y Primer Premio;
Holland Animation Festival 2000,
Grand Prize (Gran Premio, Festival
Internacional de Animacion de
Holanda 2000); Cartoon d'Or 2001
(Animacion de Oro 2001)
Clasificacion: Todos los publicos

INTOLERANCE (INTOLERANCE)
(INTOLERANCIA)

Direccion: Mulloy Phil

2000, Gran Bretaria, 0:11:00 minutos
Categoria; Cortometraje de pelicula
Técnica: Tinta sobre papel, elementos
recortados, ordenador 2D

Sinopsis: Los Zogs quiza parezcan
horrorosos, pero sus costumbres son
aln mas horrorosas.

Produccion: Phil Mulloy

Premios: Mencion especial, Annecy
2001

Clasificacion: Jovenes y adultos

THE TYRANT AND THE CHILD (LE
TYRAN ET LE GARCON) (EL
TIRANO Y EL NINO)

Direccion: Barta Jiri

2000, Gran Bretana, Republica Checa,

0:13:17 minutos

Categoria: Especial de TV

Técnica: Marionetas

Sinopsis: Un malvado rey expulsa a
todos los ancianos de su reino, pero
un muchacho oculla a su padre.
Juntos, demostraran la importancia
de los mayores y destronaran al rey.
Produccion: Aline Koala

Premios: Premio Unicef, Annecy 2001
Clasificacién: Todos los publicos

Annecy

Intolerance () ()

Director : Mulloy Phil

Great Britain, 2000, 0:11:00 mins

Category : Short film produced on support film
Technique : Ink on, Cut-outs, 20 Computer

Stary : The Zogs might look horrible but their morals are
BVEN WOISE,

Producer : Phil Mulloy

Awards: Special mention, Annecy 2001

Audience: Young adults

The Tyrant and the Child () ()

Director ; Barta Jiri

Great Britain, Czech Republic, 2000, 0:13:17 mins
Category : TV Special

Technigue : Puppets

Story : An evil king banishes all the elderly from the village,

but a boy hides his father. Together, they set out to prove
that the older villagers are important and to dethrone the
king.

Producer : Aline Koala

Awards: Unicef Prize, Annecy 2001

Audience: All
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ART FUTURA trata de anticipar el futuro del arte asociado a las nuevas
tecnologias. Desde Enero de 1990, las muestras anuales de ART FUTURA en
Barcelona, Madrid y Sevilla, han contado con la participacion de artistas y
pensadores como William Gibson, Chris Cunningham, Laurie Anderson,
Moebius, Digital Domain, David Byrne, Chico MacMurtrie, Brian Eno, Javier
Mariscal, Karl Sims. Yoichiro Kawaguchi, Orlan, IL&M, Stelarc, Arthur Kroker y
muchos otros. A través de la Realidad Virtual y la Vida Artificial, desde la Robotica

a las Comunidades Virtuales, un nuevo tipo de arte comienza a tomar forma.

Art Futura se ha consolidado como el foro mas importante de Espana dedicado
a las implicaciones sociales, culturales y artisticas de fendmenos como la
Realidad Virtual, la Vida Artificial y las redes informaéticas. Cada afio presenta
las obras méas detacables producidas en areas como la animacion por
ordenador, los videojuegos, el arte multimedia y la creacion online. Cuatro dias
de conferencias, proyecciones, instalaciones y presentaciones especiales.

Art Futura Show 2001

El emblematico Art Futura Show recoge los mejores trabajos de animacion
digital producidos internacionalmente en el ditimo afo. Desde las piezas mas
espectaculares producidas por las grandes companias de Hollywood, hasta
las pequefias maravillas creadas por artistas independientes repartidos por
todo el mundo.

Say Cheese
Derek Flood / Das Werk

Perestroika
Alexandrovich Friderici / Evileye Animation

Nostalgia
Momoko Daigo.Takashi Yamaguchi / Namco LTD

2001: A Digital Odyssey
Blur Studio

"Two to Tango"
Blur Studio

Pipe Dream
Wayne Lytle / Animusic

The Crossing Guard
Joshua West / Ringling School of Art and Design

Body Story
The Moving Picture Company

Where is Frank?
Angela Jedek / Filmakademie BadenWirttemberg

Airheads
Mike Wheeler / Ringling School of Art and Design

Oblivious
Alex Whitney / Ringling School of Art & Design

ART FUTURA is concerned with the future development
of art combined with new technology. Artists and thinkers
such as William Gibson, Chris Cunningham, Laurie
Anderson, Mogbius, David Byme, Chico Macmurtie, Brian
Eno, Javier Mariscal, Karl Sims, Yoichiro Kawaguchi, Orlan,
IL&M, Stelarc and Arthur Kroker have participated in the
annual ART FUTURA shows in Barcelona, Madrid and
Seville since 1990. A new form of art has started to take
shape with Virtual Reality and Artificial Life, Robotics
and Virtual Communities, ART FUTURA is now the most
important forum in Spain dedicated to the social, cultural
and artistic phenomena of Virtual Reality, Artificial Life
and computer networks, Every year, the most outstanding
work produced in areas such as computer animation,
video games, multimedia art and online creation are on
show during the four days of conferences, projections,
installations and special presentations.

The emblematic Art Futura Show brings together the best
intemnationally produced digital animation work from the
previous year - from the most spectacular pieces produced
by Hollywood to the smaller wonders created by
independent artists from all over the world.
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Ice Age
Blue Sky Studios

Alien Song
Victor Navone / Pixar Animation Studios

Distrust of Romantica
Hitoshi Suenaga / Taiyo Kikaku Co., Ltd.

Red Planet: AMEE
Cinesite Visual Effects

The Search for Infinity
Cinesite Visual Effects

Chameleon
Pablo Bach / SZM Studios, GmbH

Robbie Williams: "Let Love Be Your Energy"

4 :
12 Passion Pictures

Garden of the Metal
Katsuyuki Kamei / Japan Electronics College

Unexpected Perspectives
Scott Dickey / Ringling School of Art and Design

8
Jason Wen / Crystalline Lens -CARTA

Values
Van Phan / University of Southern California

10°
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Art futura

ART FUTURA: 12 Afos

Art Futura nacio en Barcelona en 1990y regresa a ella en el 2001. En este camino de ida vuelta, artistas, pensadores
y expertos en las aplicaciones creativas de la tecnologia digital han llenado el festival de instantes especiales.
Una seleccion de los mejores momentos de los pasados doce afos. Con trabajos de Pixar, Pacific Data Images,
Industrial Light & Magic. Yoichiro Kawaguchi, y otros.

12 Years of ART FUTURA:

Art Futura started out in Barcelona in 1990 and retumed in 2001 During the course of its journey, there have been many special moments provided by artists, thinkers
and experts in creative application of digital technology. A selection of the very best from the past twelve years of Art Futura showcases work by Pixar, Pacific Data
Images. Industrial Light & Magic, Yoichiro Kawaguchi, and many more,
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126 El final del eclipse
The end of the eclipse
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José Jiménez, Comisario

El final del eclipse se presentd en Madrid (Fundacién Telefonica) del 12 de
septiembre al 18 de noviembre de 2001, viajando luego a Granada y Santa Fe
de Granada (Palacio de los Condes de Gabia, Salas Caja General e Instituto
de Ameérica) desde el 29 de noviembre de 2001 al 20 de enero de 2002,y a
Badajoz (Museo de Arte Extremefio e Iberoamericano, MEIAC) del 22 de

febrero al 22 de abril de 2002. Estara en Salamanca (Palacio de Abrantes,

Colegio Mayor Fonseca y Edificio Historico de la Universidad) desde el 3 de
septiembre hasta el 28 de octubre de 2002. El 11 de diciembre se inaugura
en el Museo de Arte Moderno de México en México D. F donde permanecera
hasta finales del mes de marzo de 2003. Se esté trabajando en la elaboracion
de un itinerario por varios paises de America.

Ademas de los artistas presentes en Canariasmediafest (secciones de video
arte y arte para la red), en la Exposicion se muestran obras de los siguientes
artistas:

Fabiana Barreda, Jorge Macchi, Liliana Porter, Pablo Reinoso, Augusto Zanela
(Argentina).

José Damasceno, Eduardo Kac, Cildo Meireles, Ernesto Neto, Rosangela
Rennd, Tunga, Adriana Varejéo (Brasil).

Alfredo Jaar (Chile).
Maria Fernanda Cardoso, Nadin Ospina (Colombia).
Carlos Garaicoa, Ernesto Leal, Marta Maria Pérez Bravo (Cuba).

Gustavo Artigas, Abraham Cruzvillegas, Yolanda Gutiérrez, César Martinez,

Pablo Vargas Lugo (México).
Luis Camnitzer, Ignacio lturria (Uruguay).
y Meyer Vaisman (Venezuela).

José Jiménez, Organiser

El final del eclipse was first shown in Madrid (Telefonica
Foundation) from September 12 to November 18, 2001
The exhibition then moved on to Granada and Santa Fe
te Granada (Los Condes de Gabia Palace, Galleries of the
Caja General and Instituto de América) from November
29, 2001 to January 20, 2002, and Badajoz Museum of
Local and Latin-American Art, MEIAC) from February 22
to April 22, 2002 It will be on show in Salamanca (Abrantes
Palace, the Mayor Fonseca College and the University's
Historical Building) from September 3 to October 28
2002, and then move to Mexico City for an opening on
December 11 at the Museum of Modem Art and stay until
the end of March 2003. We are currently working on an
itinerary for other American countries.

In addition to the artists from Canariasmediafest (in the
video art and net art sections) this exhibition showcases
the work of:

Fabiana Barreda, Jorge Macchi, Liliana Porter, Pablo
Reinoso, Augusto Zanela (Argentina),

José Damasceno, Eduardo Kac, Cildo Meireles, Emesto
Neto, Rosangela Rennd, Tunga, Adriana Varejan (Brazil),

Alfredo Jaar (Chile),
Maria Fernanda Cardoso, Nadin Ospina (Colombia),

Carlos Garaicoa, Emesto Leal, Marta Maria Pérez Bravo
(Cuba),

Gustavo Artigas, Abraham Cruavillegas, Yolanda Gutiérrez,
César Martinez, Pablo Vargas Lugo (Mexico),

Luis Camnitzer, Ignacio lturria (Uruguay),
y Meyer Vaisman (Venezuela).
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EL FINAL DEL ECLIPSE
THE END OF THE ECLIPSE

El arte de América Latina en la transicion al siglo XXI
Latin American art in the transition to the 213! century

Hay todo un conjunto de signos que parece indicar que, por fin, en el presente
siglo el arte de América Latina alcanzar4 en la escena internacional el rango
que le corresponde por su calidad y especificidad cultural. El final del eclipse
intenta avanzar en esa direccion, estableciendo un dialogo critico y abierto en
el arte actual de esa gran comunidad de paises y culturas. Didlogo "en", y no
con: didlogo que pretende formar parte, estar dentro, ser cémplice.

Elfinal del eclipse no es una exposicion de "arte latinoamericano”. Por una razon
bastante directa: "el arte latinoamericano” como tal, como pretendida unidad, no
existe. No existe, mas alld de las presiones del mercado y de los centros de gestion
del sistema institucional del arte. O mas alla del reducto de ideologia colonialista
que continta reduciendo a unidad lo diverso, lo plural, a través de la violencia de
la representacion, como via para poder manejarlo, gestionarlo.

La exposicion tiene su fundamento en un concepto-gje: el final del eclipse,
que es a la vez una metafora. El término eclipse designa la desaparicion de
un astro por la interposicion de un cuerpo entre ese astro y el ojo del observador,
0 bien entre ese astro y el sol que lo ilumina. Por eso es sumamente preciso
para lo que se quiere indicar: no es que el arte de América Latina no haya
tenido durante siglos una calidad y un valor propios. Es que el ‘cuerpo” de la
ideologia colonial y neocolonial impedia “verlo’, cuando se alcanzaba a verlo,
de un modo no distorsionado, directo.

El eclipse puede ser total o parcial, y gracias a ello el arte de América Latina
ha ido conquistando espacios de reconocimiento, aunque siempre de modo
fragmentario o excepcional: parcial. Pero ahora resulta posible intentar una
aproximacion directa a ese arte sin la interposicion de ningin cuerpo extrafio
que impida o altere nuestra vision. Una aproximacion que resulta clave para
apreciar el estado actual del arte en el mundo de hoy.

Obviamente, tampoco se trata de la pretensién dogmaética de la “visibilidad
absoluta’. Se habla de una aproximacion directa en un sentido hermenéutico,
de interpretacion fiel y rigurosa. evitando prejuicios y tomas de posicion previas,
de la realidad artistica de Latinoamérica.

Si ya se ha dicho que El final del eclipse no es una muestra de arte
"latinoamericano”, conviene aclarar que tampoco se trata de presentar una
seleccion de obras y artistas a partir de criterios geograficos o diplomaticos,
donde todo el conjunto de las culturas y paises que integran América Latina
estuviera, de un modo u otro, presente.

El proposito de la exposicion es muy concreto: dar una imagen abierta y
rigurosa del arte que procede de América Latina, centrandose en un conjunto
significativo de artistas que, con sus propuestas, abren vias o perspectivas
de trabajo que resultan significativas en un plano universal de cara al
nuevo siglo en el que entramos.

Se trata también de subrayar que en el horizonte del nuevo siglo el arte que
procede de las Américas es arte sin mas, lejos de cuestiones y planteamientos
que durante el siglo XX han obsesionado, y quizas limitado, su proyeccién,
como los referentes a "la identidad", "centro/periferia”, "el realismo magico”,
"lo salvaje”, "lo exético”, etc.

En Canariasmediafest se presentan las secciones de video arte y de arte para
la red (net art), que estan normalmente integradas en los espacios expositivos
de la muestra. Seglin pasa el tiempo, y con una velocidad cada vez mayor, el
trabajo artistico con la tecnologia se va haciendo més presente en campos
que hasta ahora le estaban vedados por razones de muy distinta indole. Ha
sido mi voluntad en Elfinal del eclipse que se presenten en pie de igualdad
con otros procedimientos y soportes expresivos, compartiendo el mismo
rango y calidad de presentacion.

Creo que hay que hacer una apuesta decidida por los nuevos soportes
tecnologicos en el universo del arte. El uso generalizado de Internet ha supuesto
una auténtica revolucion cultural, todavia en curso. A pesar de los margenes
de incertidumbre, la tecnologia digital abre nuevas vias para los procesos de
creacion y recepcion del arte y la cultura en general. Con las obras de video
y de arte para la red seleccionadas en El final del eclipse he pretendido
mostrar algunos sintomas de ese futuro que en buena medida es ya presente.
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At long last there are signs that Latin American art has
achieved the international recognition it deserves for its
quality and specific cultural content. The end of the
eclipse is part of this movement forward by providing
a forum for open and critical discussion of contemporary
art from this large group of countries and cultures.
Discussion "of" rather than with - dialogue which aims
to join in, to enter, to collaborate.

The end of the eclipse is not a “Latin American art"
exhibition, for the simple reason that “Latin American art"
as a category does not exist. There is no such thing beyond
market forces and the administrative centres of art as an
institution. Or beyand the boundaries of colonial ideclogy
which still reduce the diverse or pluralistic to a single whole,
by managing and manipulating it as an ilustration of violence.

The underlying principle of the exhibition is in a concept-
axs: the end of the eclipse, which is also a metaphor.
The word eclipse refers to the light of a luminous body
being obscured by anather body which intrudes between
it and the eye, or else between the luminous body and
the sun. This it is particularly relevant to what we would
like to stress: it is not that art from Latin America has
not already displayed its own quality and worth for
centuries, but rather that the "body" of colonial and neo-
colonial ideology has obscured it from "view". It is only
now that we can actually see it - directly and undistorted.

An eclipse can be total or partial, and it is thanks to this
that Latin American art has gained recognition in some
areas, albeit always in an exceptional or fragmented way
- partial. We can now witness this art directly, without
foreign objects blocking or altering our vision, and this
direct experience Is the key to understanding the state
of art in the world today,

Obviously, this is not dogmatic pretension of "absolute
visibility", but of approximation in a hermenautic sense, of
faithful and rigorous interpretation, avoiding prejudices and
pre-conceived ideas about the artistic reality of Latin America.

Even if it has already been said that The end of the
eclipse is not a show of "Latin American” art, | would
like to clarify that it is not just a selection of works and
artists based on geographical or diplomatic criteria from
the entire collection of countries and cultures which make
up Latin America. The purpose of the exhibition is very
specific: to give a clear and open image of the art which
comes from Latin America, based on a significant group
of artists who open avenues and perspectives with
their work, which in the context of the new century we
have just entered, are meaningful on a universal level,

It should also be emphasised that on the horizon of this
new century, art which comes from the Americas is art
as art, far beyond the questions, analyses and references
to "identity”, "central/ periphery”, "magic realism", "wild"
and exotic" and so on, which obsessed and even restricted
its showing in the 20th century,

Sections of video art and net art which are normally
integrated into the exhibition spaces of the show were
shown at the Canariasmediafest. As time passes more
quickly, artistic work with technology will make further
inroads in areas which up to now have been closed for
reasons of a very different nature. In The end of the
eclipse it has always been my aim to have the works
shown on an equal footing with other exhibits and
installations of the same standard and quality.

| believe that we have to take a decisive stance in favour
of new technological media in the universe of art. The
widespread use of intemet has led to an authentic cultural
revolution which i stillin progress. In spite of the uncertainties,
digital technology opens up new avenues to the process of
creation, to the way we respond to art, and to culture in
general. With the video works and net art chosen for The
end of the eclipse, we hope to show some clear signs of
this future which, to a great extent, is already with us.



SELECCION DE VIDEO

Nombre del artista: Rafael Besaccia de la Puente

Pais: Per(

Titulo de la obra: Magna Opera op. 1, "El Tiempo"

Duracién: 5 15"

Afo de produccion: 1997

Sistema: DV

Productora/Productores: Magna Opera y Phantasia Creacion Digital

Sinopsis de la obra: Magna Opera op. 1

Se intenta plasmar la esencia del tiempo, su relacién con el espacio, sus multiples
dimensiones, su musicalidad, sus estados de animo, y como cada vez parece
durar menos, todo esto a través de un extrafio mecanismo de relojeria y un juego
sincronizado de efectos percusivos. El autor hipnotiza al espectador durante unos
minutos para sorprenderlo con un final inesperado.

El autor: Rafael Besaccia de la Puente. Lima, 1973.

Comunicador, autodidacta de ecléctica formacion. Dos individuales de pintura, en

1993y 1998. Trabajos diversos para teatro y conciertos (iluminacion, escenografias,
marionetas, mecanismos). Mencion honrosa en la Primera Bienal Nacional de Lima,

1998. Profesor de animacién en la Pontificia Universidad Catdlica del Perd.

Nombre del artista: Angie Bonino

Pais: Peru

Titulo de la obra: Das Bild (la imagen)

Tiempo de duracion: 1' 30"

Afio de produccion: 2000 - 2001

Sistema: DV

Productora/productores: ATA [Alta Tecnologia Andina)

Sinopsis de la obra: Una misma imagen con diferentes aplicaciones digitales,
intercaladas por la frase 'laimagen’ en diversos idiomas, alude a que su uso es
independiente del lenguaje; la imagen luego se transforma en una cruda secuencia
de la Marcha de los Cuatro Suyos en Lima (gran marcha pacifica en contra del
régimen Fujimorista).

Lugar y afio de nacimiento del artista (brevisimo curriculum vitae):

Angie Bonino. Lima, 1973 J

Trabaja principalmente en video y video instalacion. Sobre este tema ha mantenido
un interés constante, usando los mismos colores fosforescentes identificados con
la publicidad de ciertas fiestas populares asi como con anuncios de rutas de
transporte publico. Entre sus recientes trabajos de video arte, se encuentran: No
video (1999) y Mr. President (2000).

Nombre del artista: Gaston Duprat, Adrian de la Rosa, Mariano Cohn

Pais: Argentina

Titulo de la obra: Venimos llenos de tierra

Esta obra obtuvo el Primer Premio del Salon Nacional Interdisciplinario del Mar en
el afio 1998 realizado Mar del Plata. Argentina. y el Primer Premio en el Primer
Festival de Video Experimental de la Ciudad de La Plata en el afio 1999, realizado
en La Plata, Argentina.

Duracién: 3'

Afo: 1998

Sistema: BETACAM DIGITAL

Sinopsis Sobre VENIMOS LLENOS DE TIERRA

Siempre vinculé “Venimos llenos de tierra” con "Europa en Cinco Minutos” de Eder

Santos como apasionantes aproximaciones a la esencia del video y video hogarefio.

Aunque ambas propuestas son bien diferentes. Esta de Duprat, Cohn y De Rosa

posee una estructura alquimica: trasmuta la materia del video home en video arte,

lo crudo en lo cocido. El ruido de la cinta sin grabar invadido por colores,
transformaciones del color, ruptura con lo real y lo verosimil. Lo banal y lo efimero
se hacen eternos. Operaciones de resignificacion, gestos de presencia artistica.
Lugar y afo de nacimiento del artista (brevisimo curriculum vitae):

Gaston Duprat y Adrian de Rosa

Bahia Blanca, Argentina, 1969

Mariano Cohn

Villa Ballester, Argentina, 1975

El final del eclipse | The end of the eclipse

VIDED SELECTION

Atist:Rafael Besaccia de la Puente

Country: Peru

Title of work: Magna Opera op. 1. "El Tiempo" (Time)
Length: 5 15"

Year produced: 1997

System: IV

Production company/Producers: Magna Opera y Phantasia
Creacidn Digital

Synopsis: Magna Opera op. 1 This is an attempt to capture
the essence of time, in its relation with space, its multiple
dimensions, musicality and state of being. The shortening
of time is observed through a watchmaker's strange

mechanism and a synchronised game of percussive effects.

The author momentarily hypnotises the spectator, then
surprises us with an unexpected ending.

About the artist: Rafael Besaccia de la Puente. Lima, 1973,
Rafael Besaccia de la Puente is a self-taught communicator
from an eclectic background. He has staged two individual
painting exhibitions, in 1993 and 1998, and has worked on

anumber of theatre and concert projects (lighting, set design,

marignettes, mechanisms). He eamed an honourable mention
in Lima's First National Biennial Award in 1988 and is currently
a lecturer in animation at the Catholic Pontifical University
of Peru.

Artist: Angie Bonino

Country; Peru

Title of work: Das Bild (The Image)

Length: 1°30°

Year produced: 2000 - 2001

System: IV

Production company/ producers: ATA [Alta Tecnologia Andina)
Synopsis: A single image with different digital applications,

interspersed with the words ‘the image in various languages,

inferring that its use Is independent of language. The image
then gives way to a raw sequence of the Cuatro Suyos March
in Lima (a pacifist protest against the Fujimori regime).
About the artist: Angie Bonino. Lima, 1973

Angie Bonino concentrates on video and video installation.
She maintains a constant interest in this subject matter,
using the same phosphorescent colours nommally associated
with advertising popular festivals and with advertisements
for public transport routes. No video (1399) and Mr. President
(2000) are two of her most recent video works.

Artists: Gaston Duprat, Adrian de la Rosa, Mariano Cohn
Country: Argentina

Title of work: Venimos llenos de tiea (We come covered in earth)
This work was awarded first prize in 1998 at the £l Mar
National Interdisciplinary Exhibition, held in Mar del Plata,
Argentina, and first prize in the First La Plata City Experimental
Video Festival in 1999, also in Argentina.

Length: §

Year produced: 1998

System: BETACAM DIGITAL

Synopsis: “Venimos lienos de tiera” is often compared to
“Europa en Cinco Minutos™ (Europe in Five Minutes) by Eder
Santos. Both are passionate approdmations of the essence of
video and home video, even though the themes are different.
Duprat, Cohn and De Rosa create an alchemical structure:

transmuting home video material into art - the raw to the cooked,

The noise of the tape, without recording but invaded by colour
and colour transformations, breaks with the real and the

plausible. The banal and the ephemeral become etemal amang
acts of re-signification and the gestures of artistic presence.
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Graciela Taquini

Curadora de Video Museo de Arte Moderno de la Ciudad de Buenos Aires.

Premio al Mejor Video Argentino en el Festival Franco-latinoamericano de Video
Arte, con Cirugia en pafiales. Buenos Aires, Argentina / Bogota, Colombia. (1994).
Primer Premio en Buenos Aires Video VIIl, organizado por el ICl, con Camus. Buenos
Aires, Argentina. (1996). Primer Premio en el IV Salon Nacional del Mar, con Venimos
llenos de tierra. Mar del Plata, Argentina. (1998). Premio Antorchas al proyecto
documental Enciclopedia. Buenos Aires, Argentina. (1999). Gran Premio en el
Salon Interdisciplinario de Rosario con Enciclopedia. Rosario, Argentina. (2000)

Nombre del artista: Verena Grimm

Pais: México

Titulo de la obra: ;Quién es su doctor?
Tiempo de duracién: 3' 30"

Aiio de produccion: 1999

Sistema: Mini DV
Productora/productores: Verena Grimm

Sinopsis de la obra: Una paciente acude al consultorio del doctor que le aplica
trucos de magia a su como si estuviera diagnosticandola. Una ironia sobre la fe
ciega en la medicina moderna y su relacion con la magia y la ilusion.

Lugar y afio de nacimiento del artista (brevisimo curriculum vitae):

Verena Grimm . Ciudad de México, 1971.

Realizo estudios de Arte en la Escuela EINA en Barcelona de 1991-1993. Desde
1998 su trabajo artistico se enfoco al video y a la videoinstalacion principalmente.
El concepto principal de la obra de Grimm ha sido el de abarcar temas que refieren
a la vulnerabilidad y a las situaciones limite, tanto fisico como mentales de la
condicién humana. Ha realizado una serie de videos con una vision escéptica
sobre la medicina moderna con una intencién irénica e humoristica. Sus videos
han sido mostrados en varias exposiciones colectivas y en festivales en México,

EUA., Francia, y Brasil.

Nombre del artista: Rubén Guzman
Pais: Argentina

Titulo de la obra: Good Advice (BUENOS CONSEJOS)

Tiempo de duracion: 9' 25"
Afo de produccion: 1999
Sistema: Betacam SP
Productora: R. G.

Sinopsis de la obra: Musical, filosofico, poético, sensual, humoristico. El cuerpo

y sus tentaciones. La cocotte y el alquimista invitan al espectador: complicidad en
todos los niveles. El temblor se estremece mientras aparece una nueva tentacion.
No hace falta experimentar ninguna condena, hay formulas, divertimentos. El vuelo

en vez de la caida.

Lugar y afo de nacimiento del artista (brevisimo curriculum vitae):

Rubén Guzman. Buenos Aires, 1959,

Artista independiente de cine y video. Diploma en Bellas Artes con especializacion
en cine y video (Emily Carr Institute of Art and Design, Canada). Curador de Cine
y Video, Museo Nacional de Bellas Artes, Argentina. Profesor titular de la Universidad

de Buenos Aires.

Nombre del artista: lvan Lozano
Pais: Per(i

Titulo de la obra: ;Donde habitas? (que rica combinacion)

Tiempo de duracion: 4’
Afio de produccion: 2000 - 2001
Sistema: DV

Productora/productores: ATA [Alta Tecnologia Andina]

Sinopsis de la obra: Definir el nuevo espacio urbano es un ejercicio infinito: la
interaccion con los nuevos personajes es constante, creando con esto innumerables
desafios a una dimension del lugar. Mas alla de la inercia del ciudadano, vemos
una peculiar estética de transformacion: los afiches hablan, los vehiculos de
transporte torean entre si, y frente a una ciclopea avenida la vida social y politica
se mezcla con los valores hepaticos de los distintos ordenes (y poderes) de Lima.
Lugary afio de nacimiento del artista (brevisimo curriculum vitae):

Ivén Lozano. Lima, 1977.

Estudios de pintura y dibujo (Escuela Nacional de Bellas Artes del Peru, 1995-2000).
Trabaja en video y animacion a partir de imagenes fijas que provienen tanto de la
pintura como de fotografias de caracter urbano.
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Graciela Taguini
Curator of the Video Museum of Modem Art of Buenos Aires

About the artists: Gastdn Duprat and Adrian de Rosa
Bahia Blanca, Argentina, 1969
Mariano Cohn. Villa Ballester, Argentina, 1975

Best Argentinian Video award in the 1994 Franco-Latin
American Festival of Video Art for "Cirugia en pafiales®, in
Buenos Aires, Argentina / Bogota, Colombia. First prize for
"Camus" in the Buenos Aires Video VIIl, organised by ICI, in
Buenos Aires, Argentina in 1996. First prize for "Venimos
llenos de tirra" in the 1998 5th EI Mar National Exhibition,
Mar del Plata, Argentina. Antorchas Award, Buenos Aires,
Argentina in 1999 for the documentary "Enciclopedia”.
Leading prize in 2000 for "Enciclopedia in the Rosario
Interdisciplinary Exhibition, Rosario, Argentina.

Adtist: Verena Grimm

Country: Mexico

Title of work: ;Quién es su doctor? (Who is your dactor?)
Length: 3 30"

Year produced: 1999

_ System: Mini DV

Production company/producers: Verena Grimm

Synopsis: A patient visits a doctor who uses magic to diagnose
the patient's illness. This is a satire about people's blind
faith in modem medicine and its relation to magic and illusion.
About the artist: Verena Grimm. Mexica Gity, 1971

Verena Grimm studied art at the EINA School in Barcelona from
1991 to 1993, Since 1998 her artistic work has focussed mainly
onvideo and video installation. She confronts themes which reflect
both physical and mental vulnerability and exreme situations in
the human condition. She has produced a series of satirical and
humorous vides giving a sceptical view of modem medicine. Her
work has been shown in a number of collective exhibitions and
festivals in Mexico, USA, France and Brazil

Artist: Rubén Guzméan

Country: Argentina

Title of work: Good Advice (BUENDS CONSEJOS)

Length: 9' 25"

Year produced: 1999

Systema: Betacam SP

Producer. R. G.

Synopsis: Musical, philasophical, poetic, sensual, funny -the body
and it's temptations. The cocotte and the alchemist collude to
lure the spectator. A quivering shudder as each new temptation
appears, But there ks no need to worry as these are light-hearted,
entertaining formulas. There is flight instead of the fall.

About the artist: Rubén Guzman. Buenos Aires, 1959.
Rubén Guzman is an independent film and video artist with
a diploma in Fine At from the Emily Carr Institute of Art and
Design, Canada, with a specialisation in film and video. He
is curator of Film and Video at the National Museum of Fine
Art, Argentina and professor at the University of Buenos Alres.

Artist:van Lozano

Country: Peru

Title of work: ; Dénde habitas? (qué rica combinacidn)
(Where do you live? (what a great combination))

Length: 4

Year produced: 2000 - 2001

System: DV

Production company/producer. ATA [Alta Tecnologia Andina]
Synopsis:Trying to define new urban space is an endless exercise:
constant interaction with new people adds more new challenges
to the place's dimension. But also a strange aesthetic of
transformation extends far beyond the inertia of the inhabitants:
posters speak, transport vehicles dodge each other, and social
and poitical ife. faced with such a cyclopean avenue, melds with
the hepatic values of the different orders (and powers) in Lima.
About the artist: Ivan Lozano. Lima, 1977

Ivan Lozano studied painting and drawing at the National
School of Fine Art in Peru from 1995 to 2000. He works with
video and animation using fixed images from sources such
as painting and urban photography.



Elfinal del eclipse | Theend of the eclipse

Nombre del artista: Yoshua Okon Artist: Yoshua Okén

Pais: México Country: Mexico
Titulo de la obra: Presenta Tile o!‘v;uric Presenta (Offrs)
Tiempo de duracién: 5, loop continuo {\'::“m‘ OMHNIRE loop
r produced: 1998
Ao de produccion: 1998 System: DVC pro
Sistema: DVC pro Production company/producers: Yoshua Okin
Productora/productores: Yoshua Okon Synapsis:'Presenta’ shows an endless list of institutional

Sinopsis de la obra: 'Presenta’ es un video en el cual se muestra un interminable  logotypes, each named by a narrator who also presents a
listado de logotipos institucionales acompafiados por una narracion que losva ok the spectator does not ever see. The serious and solemn
nombrando a la vez que presenta una obra que el espectador nunca llega a ver.  °Pening creales an ai of antciation but the logotypes

- . - . continue one after the other, without leading anywhere except
Esta pieza crea la expectativa de que se va a presentar una obra grandiosa después ... o anather logotype.

de tan importante y solemne presentacion. Sin embargo los logotipos continian

uno tras otro, sin conducir a nada mas que a si mismos. About the artist: Yoshua Okdn. Mexica City, 1970.
Lugar y afo de nacimiento del artista (brevisimo curriculum vitae): Yoshua Okdn has participated in numerous exhibitions in
Yoshua Okon. Ciudad de México, 1970. places such as Mexico, New York, Vienna and Paris. He 131

currently resides in Los Angeles, California where he is
studying for a Master of Visual Arts degree at UCLA with the
support of a Fullbright scholarship.

Ha realizado numerosas exhibiciones en México, Nueva York, Viena y Paris entre
otros, Actualmente radica en la ciudad de Los Angeles, California en donde realiza
una maestria de Artes Visuales en UCLA con el apoyo de una beca Fulbright.

Adtist: Martin Sastre
Nombre del artista: Martin Sastre Country: Uruguay
Pais: Uruguay Title of work: The E! True Hollywood Story
Titulo de la obra: The E! True Hollywood Story Longt 11"
Tiempo de duracioén: 11' g‘;w A0
Afio de produccién: 2000 Production company /producers: Based on "The E! True
Sistema: DV Hollywood Story”, on the E! Entertainment Telewision channel.
Productora/productores: Synopsis. The life of media artists are reproduced by the E!
Basado en "The E! True Hollywood Story", del canal E! Entertainment Television. Entertainment Television channel; | have used their narrative
Sinopsis de la obra (6 6 9) lineas: La vida de los artistas mediaticos son stereatypes and their visual codes to namate my own biography

reelabora r el canal E! Entertainment Television; tereotipos narrativ satiising my condtion as both a visual artst and an
boradas por el ca ertainment Television; sus estereotipos narrativos e MmN B

y Sus céQigos yi§ua!es son Ios_que utilicé para narrar mi propia biggrali‘a. iroqizanldo documenting dozens of episodes, | was able to tract the

sobre mi condicion de artista visual y uruguayo. Luego de un trabajo de investigacion gyt seripts which | then adapted to real events in my own
que implico ver y documentar decenas de estos episodios, pude extraer guiones  life. This exercise in style, which als involved a production
exactos gue adapte a hechos reales de mi propia vida. El ejercicio de estilo, que  team, blurs the divisions between reality and fiction to the

también implica la conformacion de un equipo de realizacién, permite a esta pieza  extent that some peaple actually believed this "true” story
confundir el limite entre realidad y ficcion a tal punto que varias personas creyeron  Wenitwas shown on televisionin Uruguay. The piece shaws
esta historia "verdadera’, luego de su exhibicion por television abierta en Uruguay. :Zi:‘;"ﬂ':’;:lm":?“m GURTRGR e I

Mostrando los mecanismos estandarizados que construyen "lo real" en una cultura

del entretenimiento. Technical team: Director: Martin Sastre.
Ficha técnica: Editor: Sebastian Dube.

Direccion: Martin Sastre. Phatography and Camera: Gian Franco Capolino.
Montaje: Sebastian Dube. Fixed Photography: Daniel Umpiérrez.

Narration: Gail Mason.

Fotografia y Camara: Gian Franco Capolino. Sound: Daniel Yaffaliin

Foto Fija: Daniel Umpiérrez.

Locucién: Gail Mason. About the artst: Martin Sastre. Montevideo, 1876,
Sonido: Daniel Yaffalian. Individual exhibitions include: 1999- "The MAM Tour", the
Breve curriculum vitae. Martin Sastre. Montevideo, 1976. official visit of Jacqueline Kennedy to Uruguay, Acclones
Exposiciones individuales (seleccion):1999- "The MAM Tour", visita oficial de urbanas. 2000- "Heidiboy", thematic park "adulescente” in

: : eyt the Engeiman Ost Collection in Montevideo. Group exhibitions
| , 2 : tud f N
Jacqueline Kennedyq Uruguay. Acciones urbanas. 2000- "Heidiboy", parque include: "T0D0 X 22", 1999 - Galeria e Notarido,

tematico "adulescente” en la coleccion Engelman Ost de Montevideo.Exposiciones - g
Montevideo, Uruguay. "BiG quisie nde", 2000-
colectivas (seleccion):"TODO X 22", 1999 - Galeria del Notariado, Montevideo, Mz?mnta A, N::?m_mﬂ m;;f,‘n&m| Biennial
Uruguay. "BiG quisiera ser grande", 2000- Momenta Art, New York , EEUU. Biennale  of Elctronic Art, 2000 - CICY Pierre Schaffer, France, 3rd
Internationale des Arts Electroniques, 2000 - CICV Pierre Schaffer, Francia. lll Salon  Exhibition of Digital Art, 2001 - Havana, Cuba. "Trampas
de Arte Digital, 2001 - La Habana, Cuba. “Trampas Electronicas’, 2001 - Museo de ﬁEiectrﬁrﬂcas“. 2001 -Eusuushirss Museum of Modem Art.
Arte Moderno de Buenos Aires. "El final del eclipse”, Arte de América Latinaenfa e Endof the Eclipse”, Latin American Atin Transtion in
S = : : the 21st Century Telefonica Foundation Exhibition, Madrid
transicion al s. XXI-Salas de la Fundacion Telefénica, Madrid (2001) Salas de la : z
; 3 | {institisto do Améri LaG | Granada (2001). M (2001) Council Galleries, Galleries of the Instituto de América
Diputacion, Salas del Instituto de América y de La General, Granada (2001). MUS€O 414 Goneral, Granada (2001), Museum of LatinAmerican
de Amg Iberoamericano, Badajoz (2002). Integra el gn'Jpo de sanacion cgllural Art, Badajaz (2002). Part of the cultural healing group
"Movimiento Sexy", que festejara el cumpleaios de la Unica figura mediatica del  "Movimiento Sexy", which celebrated the birthday of the
Uruguay: Natalia Oreiro, contando con su presencia en el Centro Cultural Recoleta  sole influential Uruguayan: Natalia Oreiro. in the Buenos Aires
de Buenos Aires, en mayo de 2001 Parte de esta muestra fué levantada por Recoleta Cultural Centre in May 2001 Two months later, part
funcionarios municipales. dos meses mas tarde en la-ciudad de Montevideo. :’::;': m‘:;st:;m unmzﬂwmhm.
Actualmente se encuentra seleccnqr:ado para represemar aUruguayenlalll E_',nena! Merco Sur Biennial in Porto Jldagml. Brazl a‘ “d":ni :,m 9nd
del Merco Sur en Porto Alegre, Brasil y en el Il Festival de la Performance organizado  pastival of Performance organised by Casa de América in
por Casa de América en Madrid, Espafia. Vive y lucha en Montevideo, Uruguay. Madrid. Martin lives and labours in Montevideo, Uruguay.
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SELECCION DE NET ART

Nombre del artista: Giselle Beiguelman

Pais: Brasil

Titulo de la obra: "O livro depois do livro" “El libro después del libro”
URL: http://www.desvirtual.com/giselle

Ao de produccion: 1999/2000

Necesidades de navegacion: java ativo, browser Netscape ou Internet Explorer,

versbes superiores a 4

Productora/productores: desvirtual.com

Nombre del artista Arcangel Constantini

Titulo de la obra 123456789px

URL http://www.unosunosyunosceros.com/ 123456 789px.htm

Ano de produccion 1999

Necesidades de navegacion Netscape navigator 4 ( + ) Flash 5
Productora/productores unosunosyunosceros

Sinopsis de la obra "La obra de arte en la era de la reproducmon mecéanica"
Las creaciones humanas son reproducciones hechas por la maquina / cuerpo,
de lo que sucede en la mente. Llegara una época en la que accederemos
vivencialmente al espacio onirico para compartir estas creaciones en su forma
mas pura ( idea ). 123456789px es una pieza que se encuentra
conceptualmente relacionada con su codigo, su duracion no estd basada en

el tiempo, sino en el espacio.

Premio bronce "art in the net 99 * Machida City museum Tokio
arcangel constantini ciudad de mexico
70-71-72-73-74-75-76-77-78-79-80-81-82-83-84-85-86-87-88-89-90

91-92-83-94-95-96-97-98-99-00-01-02

2335335353353 55>>

<< <<<<<<<<<<<<<<<<

Arcangel Constantini. Ciudad de México. 1970.

Ha sido entre 1993-1998 Director artistico y realizador de television. Ha
participado en los siguientes festivales y exposiciones (seleccién) : 222.000,
Museo de Arte Carrillo Gil, México, 2000; DEAF 00, festival de arte electrénico
holandés, Rotterdam, 2000 Retrato de memoria, Museo de la Ciudad de México,
2000; No/E html Centro de la imagen México, 2000; Art on the Net Competition,
Machida City Museum of Graphic Arts Tokyo, 1999; Net-congestion, Amsterdam,
2000; Absolut L A. international bakteria.org, Instalacién en Berman Gallery,
L.A.2001; Phonic bakteria.org, Instalation Nueva Zelanda, 2001,

Proyectos on line individuales
Proyectos on line colectivos
Premios y distinciones (seleccion)

VID@RTE, video y arte electronico multimedia , primer premio, 1998. Becado
por el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes en nuevos medios, México,
2000. INTERFERENCES, Belfort, Francia, primer premio ‘atari-noise’, 2000,
otorgado por el jurado profesional. Becado por la Rokefeller Foundation

film/video/and multimedia 2001.

Nombre del artista Minerva Cuevas
Titulo de la obra Mejor Vida Corp.
URL http://wwwirational.org/mvc
Afo de produccion 1999/01
Proyecto-web (work in progress)

Necesidades de navegacion Ningunas en especifico
Productora/productores Minerva Cuevas

Sinopsis

Mejor Vida Corp. es un proyecto enfocado al activismo independiente, retoma
la estructura de una corporacion y se vale de los medios de comunicacion e
intervenciones pablicas para el desarrollo de sus actividades. MVC es el
resultado de la desconfianza en las utopias capitalistas siendo la subversion
una constante dentro de sus procedimientos. Actuaimente el proyecto tiene
dos nuevas areas: "MVComunicaciones" y "MVCBiotecnologia”.
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NET ART SELEGTION

Artist: Giselle Beiguelman

Gountry: Brazil

Title of work: "0 livro depois do livio"

(The book after the book)

URL:http://www desvirtual.com/giselle

Year produced: 1999/2000

Navigation requirements: java script, Netscape or
Internet Explorer browser, versions above 4
Production company/producers: desvirtual.com

Artist: Arcangel Constantini

Title of work: 123456789px

URL http://www.unosunosyunosceros.com/
123456789px htm

Year produced: 1999

Navigation requirements: Netscape navigator 4  + ) Flash 5
Production company/producers: unosunosyunosceros
Synopsis: "The work of artin the era of mechanical reproduction”
Human creations are reproductions made by machine/the
body, where the mind has the most important role. The
day is not far off when will be able to easily access this
oneiric space and share these creations in their purest
form (ideas). 123456789 is a piece conceptually related
toit's code - it's length is not based in real time, but in
space.

Bronze award "art on the net 99 " Machida Gty Museum, Tokyo

arcangel constantini Mexico City
T10-71-72-73-14-75-16-77-78-79-80-81-82-83-84-85-86-
B7-88-89-90

91-92-93-94-95-96-97-98-93-00-01-02

e e e e e e e e
LS << <<

Arcangel Constantini. Mexico City, 1970.

Between 1993 and 1998 Arcangel Constantini worked
as an artistic director and television producer. He has
participated in many festivals and exhibitions including:
222.000, Carrillo Gil Museum of Art, Mexico, 2000; DEAF
00, Dutch Festival of Electronic Art, Rotterdam, 2000,
Retrato de memaoria, Museum of Mexico City, 2000;
No/Ehtml , Image Centre, Mexico, 2000;

Art on the Net Competition, Machida City Museum of
Graphic Arts, Tokyo, 1993;

Net-congestion, Amsterdam, 2000;

Absolut LA. intemational bakteria.org, Installation in
Berman Gallery, LA, 2001;

Phonic bakteria.org, Installation, New Zealand, 2001
Individual on-line projects

Group on-line projects

Awards and distinctions (a selection):

VID@RTE, multimedia video and electronic art, first prize,
1998. Awarded a grant by the National Foundation for
Culture and the Arts in new media, Mexico, 2000.
INTERFERENCES, Belfort, France, First prize ‘atari-noise’,
2000, awarded by the professional panel of judges.
Received a grant from the Rackefeller Foundation
film/video/and multimedia 2001

Artist: Minerva Cuevas

Title of work: Mejor Vida Corp. (Better Life Corp.)

URL http://www.irational.org/mve

Year produced:1999/01

Web project (work in progress)

Navigation requirements: No special requirements
Production company/producers Minerva Cuevas
Synopsis: Mejor Vida Corp. is a project based on the subject
of independent activism, taking on the structure of a
corporation which uses the media and public participation
to develop its activities. MVC is the result of mistrust in
capitalist utapias where subversion is constantly present
in their dealings. The project now has two new parts:

"MVComunicaciones” and "MVCBiotecnologia”.



Lugary afio de nacimiento del artista Minerva Cuevas. Ciudad de México, 1975
Desde el inicio de su carrera basa su obra en el uso del video y la instalacion,
actualmente su trabajo fusiona el arte con el activismo social mediante el uso
de medios electronicos: video, Internet, radio y medios impresos. Sus proyectos
abarcan areas como: identidad corporativa, procesos econdmicos y sociales,
medios masivos de comunicacion y biotecnologia.

Desde 1998 pertenece al colectivo de Irational.org

Nombre del artista: brian_mackern

Titulo de la obra: Content-Type: // No-Content: pre_loaders//:

URL: http://no-content.org

Afo de produccion: 2001

Necesidades de navegacion: Maquina PC 128 RAM IE5.5 Flash plugin 5.
Sinopsis de la obra (6 6 9) lineas: Reflexiones acerca del contenido/no-
contenido. Primer etapa: una galeria aleatoria de preloaders que anuncian la
carga del sitio no-content.org. Es, a la vez, una investigacion estética sobre la
creacion de objetos reactivo-interactivos y entornos sonoros aleatorios, dentro
de la acotacion que implica trabajar con el minimo de bytes posibles.

Lugar y afio de nacimiento del artista: brian_mackern. Montevideo,1962.
Sus obras han sido exhibidas en la WDAMA, Rhizome Artbase. Interferences,
Francia. 'Interactiva 01', México. Museo Carrillo Gil, México. 'BitBang', Peru. 'De
Ceros y Unos', Buenos Aires, Argentina. Link_Age Gijon, Esparia. MAD 2001,
Madrid, Espana. Zeppelinks, Barcelona, Espafia. Per I'altre banda, Barcelona,
Espafia. Bienal de Valencia, Valencia, Espana. Interfaces/Update 2.0, Uruguay.
'Mas Alla del Espejo: Iberoamerica Online, ARCO 2001, Madrid & Armory Show,
New York. 'iii salon de arte digital, Cuba. FILE- guestwork, Brasil. Festival Plaza,
San Sebastian, Espafia. Coleccion Engelmann Ost. Montevideo, Uruguay.
'INNOVA 2000, Uruguay. Segundas Jornadas de artes y medios digitales,
Cordoba, Argentina. Rosario Digital 2000, Rosario, Argentina.

Nombre del artista: Gustavo Romano

Titulo de la obra: Hyperbody

URL: www.hyperbody.org

Ao de produccion: 2000/01. Proyecto-web (work in progress)
Necesidades de navegacion: Conexion a Internet. Browser recomendado:
Internet Explorer 4 o superior

Productora/productores: Gustavo Romano

Sinopsis de la obra: A modo de Portal de Internet, Hyperbody ofrece un listado
actualizado de los sitios web cuyos nombres refieren a las diferentes partes
del cuerpo humano.

Por un lado la compulsién de los "Portales” por clasificar y categorizar la
informacion, y por otro la necesidad del ser humano de nombrar y por lo tanto
fragmentar, aislar y asignarles nuevos significados a las distintas partes del
cuerpo, son las dos ideas principales sobre las cuales gira la obra.

Lugar y afo de nacimiento del artista (brevisimo curriculum vitae):
Gustavo Romano. Buenos Aires, 1958.

Ha desarrollado su obra a partir de diversos medios: instalaciones, video,
proyectos para Internet.

Ha realizado exposiciones individuales en el Museo de Arte Moderno de
Buenos Aires, Argentina, la Galeria Ruth Benzacar de Buenos Aires, Argentina,
el ICl de Buenos Aires, Argentina, el Centro Cultural Espafia Cordoba, Argentina.
Sus obras han sido exhibidas también en Casa de América de Madrid, Espafia,
Museo del Chopo de México e incluidas en la VIl Bienal de la Habana, Cuba,
La |2 Bienal Iberoamericana de Lima, Per(. y Ia |l Bienal del Mercosur, Porto
Alegre, Brasil.

Ha recibido entre otros premios, el de la Asociacion Argentina de Criticos de
Arte "video artista del afid’, el Premio Leonardo, el Primer Premio en Buenos
Aires Video XII, "multimedia experimental”.

Es uno de los directores de Fin del Mundo, espacio virtual que, desde 1996,
reline proyectos desarrollados para Internet por artistas argentinos ().

El final del eclipse | The end of the eclipse

About the artist: Minerva Cuevas. Mexico City, 1975.
From the beginning of her career, Minerva Cuevas has based
her work on video and installations. Her work currently
centres on a fusion of art with social activism through
electronic media; video, intemet, radio and print. Her work
covers themes such as corporate identity, economic and
social processes, the mass media and biotechnology.
Since 1998 she has been a member of the Irational.org group.

Artist: brian_mackem

Title of work: Contentype: // No-Content: pre_loaders//:
URL: http://no-content.org

Year produced: 2001

Navigation requirements: PG 128 RAM IE5.5 with Flash
plug in 5.

Synopsis: Reflections on content/no-content.

Stage one: a random gallery of pre-loaders announcing
the loading of the no-conient.org. site. :

The work is an aesthetic study of the creation of rea
interactive objects and random resounding settings, using
the lowest possible number of bytes.

About the artist: brian_mackem. Montevideo,1962.

His works have been exhibited at WDAMA, Rhizome Arthase; -

Interferences, France; 'Interactiva 01', Mexico; Carrillo
Gil Museum, Mexico; 'BitBang', Peru; 'De Ceros y Unos',
Buenos Aires, Argentina; Link_Age Gijn, Spain; MAD
2001 Madrid, Spain; Zeppelinks, Barcelona, Spain; Per Ialtre
Spain; "Interfaces/Update 2.0', Uruguay. 'Mas Alla del Espejo:
Iberoamerica Online, ARCO 2001 Madrid & Armory Show,
New York. 3rd Digital Art Exhibition, Cuba. FILE- guestwark,
Brazil; Festival Plaza, San Sebastian, Spain; Engelmann Ost
Collection, Montevideo, Uruguay; 'INNOVA 2000', Uruguay;
Second symposium of arts and digital media, Cordoba,
Argentina; Rosario Digital 2000, Rosario, Argentina.

Artist: Gustavo Romano
Title of work: Hyperbody
URL: www hyperbady.org
Year produced: 2000/01
Web project (work in progress)
Navigation requirements: Intemet connection.
Recommended browser; Intemet Explorer 4 or above
Production company/producers: Gustavo Romano
Synopsis: Hyperbody provides by way of a portal, an
updated list of web sites whose names refer to different
parts of the human body.
The work centres on the compulsion of "portals” to
classify and categorise information and also on the
human need to name and therefore fragment, isolate and
assign new meanings to different parts of the body.
About the artist: Gustavo Romano. Buenos Aires, 1358
Gustavo Romano has developed his work using a wide
range of media: installations, video and intemet projects.
He has produced individual exhibitions in the Museum of
Modern Art, Buenos Aires, Argentina; the Ruth Benzacar
Gallery, Buenos Aires, Argentina; ICI in Buenos Aires,
Argentina and the Cordoba Spanish Cultural Centre,
Argentina. His works have also been exhibited in Casa de
América, Madrid, Spain; Chopo Museum, Mexico and
included in the VIl Biennial Exhibition, in Havana, Cuba,
La 1st Latin-American Biennial Exhibition in Lima, Peru,
and the Il Mercosur Biennial, Porto Alegre, Brazil.
He has received a number of prizes, including a "video
artist of the year" award from the Argentinian Association
of Art Critics, the Leonardo Award and first prize for
"experimental multi-media” in Buenos Aires Video XII.
Romana is one of the directors of "Fin del Mundo" (The
End of the World), a virtual space which, since 1336 has
brought together projects developed for the intemet by
Argentinian artists ().
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GRAN PREMIO MOBIUS INTERNACIONAL

Teatro de sombras chinescas

Universidad de Arte y Disefio. China

El “Teatro de sombras chinescas’, realizado por el Departamento de Disefio del
Instituto de Tipografia de Pekin, es un CD-ROM de contenido artistico y folklorico

que engloba pintura, escultura, teatro y misica de tradicién milenaria.

Esta obra se caracteriza por los siguientes aspectos:
- En primer lugar, un profundo conocimiento de la cultura tradicional en lo que a temas

relevantes y contenido detallado se refiere. A partir de seres humanos y de sus sombras,
la obra presenta la larga historia del teatro de sombras chinescas y su arte dramatico.
- En segundo lugar, representa un estilo genuino de arte oriental. El color nacional,
la musica autoctona y las refinadas escenas otorgan un gran atractivo a la obra.

- Por Gltimo, el soporte multimedia se ha concebido optima y funcionalmente para
el usuario.

Direccion de contacto:

Art Dept., Beijing Institute of Printing

Zehng Zhiliang

PREMIO “CIENCIAS"
Las patologias reumaticas
Médiserve SRL. Italia

"Las patologias reumaticas: la artrosis” es la primera realizacion multimedia que
retine las técnicas mas modernas de programacion de paginas web y prestigioso
material de consulta que es el resultado de varios afios de trabajo de uno de los
grupos cientificos internacionales de vanguardia en la investigacion y el estudio

de la artrosis, el equipo del profesor Guido Rovetta del Instituto Bruzzone de Génova.

“Las patologias reumaticas: la artrosis” es un titulo que pertenece a la coleccion
multimedia "Interactive Medicine’, creada por la editorial Médiserve para ofrecer
un eficaz instrumento de estudio, investigacion y actualizacion a la comunidad de
especialistas. La estructura del CD-ROM se ha disefiado con el objetivo de facilitar

su empleo. Se compone de cuatro funciones principales: “Consulta’, "Busqueda’,

*Actualizacion” e “Internet”.
La funcidn “Consulta’ contiene mas de cuarenta capitulos estructurados en cuatro
secciones (etiopatogénesis, clinica, diagndstico y terapia). Cuando se selecciona

uno de estos criterios, es posible realizar una bisqueda en todos los capitulos.

Ademds, cuenta con imagenes relativas a los textos, de tamafio medio y con sus
respectivas leyendas, que se pueden consultar gracias a una barra horizontal que
permite acceder a ellas y aumentarlas. Asimismo. las imagenes pueden tratarse
graficamente mediante la funcion "Herramientas”. La funcién "Busqueda” se
subdivide en "Imagen”y "Texto".

Direccion de contacto:

Meédiserve SRL

Fabrizio Grieco

PREMIO “EDUCACION"

Jeroglificos

Khéops. Francia

Especialistas en lengua egipcia con una extensa experiencia docente han propuesto el
enfoque didactico cuyo resultado ha sido una presentacion progresiva de los principios
bésicos que regian la escritura y la lengua del Antiguo Egipto. Asimismo, numerosas

animaciones dinamicas ilustran esta presentacion tedrica con originales iconos.

Gracias a los talleres de epigrafia y a los ejercicios de aplicacion practica. los

GRAND PRIX MOBIUS INTERNATIONAL

Thédtre d'ombres chinoises

Université Art et design chine

Le théatre dOmbres Chinoises. Chine

Créépar le département de « At de Concevair » de | Institut
de typographie de Pékdn, le « Thétre dombres chinoises est
un cédérom artistique et folklorique, que comprend peinture,
sculpture, théditre et musique, avec une histoire de mille an.
Cette oeuvre est caractérisée par les points suivants :
-Premigrement, une compréhension de la culture
traditionnelle profonde, aux sujets marquants et au
contenu détailla. A partir détres humains et de leurs
dombres, foeuvre représente la longue histoire du

« Théatre dombres chinoises = et son art de jouer.
Dewdémement, il représente un style original dart oriental.
La couleur nationale, de la musique originale, des tableaux
raffinés, tout cela rend cette oeuvre attrayante.
Troisiémement, le multimédia est utilisé de maniére
maximale et fonctionnelle pour utillisateur.

Cantact: Art Dept. Beijing Institue of Printing

Zheng Zhiliang. artzheng@263.net

PRIX SCIENCES

Les Pathologies rhumatismales

Médiserve SRL Ialie

Pathologie humatismale : [Artrose. /  ltalia

« L es Phatologies Rhumatismales : [Arthrose » est la
premiére réalisation multimeédia que assemble les techniques
les plus modemes de programmation orientée web et le
prestigieux matériel de consultation qui résulte du travail
pluriannuel dun des groupes scientifiques intemationaux &
favant-garde dans la recherche et I6tude de laarthrose, celui
du Professeur Guido Rovetta de finstitut Bruzzone de Génes.
« | es Pathologies Rhumatismales : | Arthrose » est un
titre de la collection multimediale Interactive Medicine,
créée par la maison dédition Mediserve pour donner un
efficace instrument d@tude, de recherche et de mise &
jour pour fensemble des spécialistes. La structure du CO-
Rom a été réalisée pour étre facile & utiliser. Elle comprend
quatre fonctions principales : = A consulter =,

« Recherche =, « Mise @ jour = et « Intemet =,

La section « A consulter » contient plus de guarante chapitres,
traités selon quatre arguments (etiopathogenese, clinique,
diagnostic, thérapie) : en choisissant un de ces arguments, il
est possible deffecuer une recherche « transversale » des
chapitres. lly a aussi des images associées au texte, qui sont
consultables gréce 4 une bae horizontale : an peut avoir
accés 4 des images de moyenne grandeur avec une légende
en plein écran. On peut ussi agir graphiquement sur les
images para la fonction « Instruments ». La section

= Recherche  se subdivise en « Images » et « Texte ».
Contact: Mediserve s Fabrizio Grieco

PRIX EDUCATION

Hieroglyphes

Khéops France,

L'approche didactique a été congue par des spécialistes
de la langue agyptienne ayant une longue expérience de
son enseignement. Elle a permis de concevoir une
présentation progressive des grands principes qui régissent
Técriture et la langue des Anciens Egytiens. Cette
prézsentation theorique est llustrée par de nombreuses
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usuarios pueden evaluar, en todo momento, su progreso en la adquisicion de
conocimientos.

El sonido, elaborado por un musico que lleva a cabo una investigacion sobre la
musica del Antiguo Egipto, comprende un acercamiento a la vocalizacion de la
lengua egipcia a partir de bases fonéticas claramente definidas. Al acceder a cada
animacion, un sonido marca el ritmo. Asi, el usuario tiene la posibilidad de escuchar
la vocalizacion de cada palabra o cada frase traducida.

El usuario puede también completar sus conocimientos consultando una cronologia
animada, un indice geografico ilustrado, una lista de divinidades egipcias, listas de
signos jeroglificos y un lexico de los términos utilizados en los talleres interactivos.
Direccion de contacto:

Editions Khéops

Christine Gallois

PREMIO “CULTURA PATRIMONIAL”

La Opera de Pekin

Universidad de Tsinghua. China

La 6pera de Pekin, considerada como la quintaesencia de la nacién china,
constituye una de las formas mas bellas del arte tradicional chino.

El multimedia titulado "Quintaesencia de la cultura china — la Opera de Pekin” ofrece
una amplia vision de la 6pera de Pekin a través de los personajes, el maquillaje, los
instrumentos musicales, los accesorios y el vestuario. El disco emplea el sistema
QuickTime VR y presenta la 6pera de Pekin a través de diferentes medios, entre
los que se incluyen mas de 500 hermosas ilustraciones, 500 dibujos animados, un
video de 40 minutos y una pelicula de 80 minutos. El chino, el inglés y el francés
son las lenguas utilizadas en este CD. Igualmente, cuenta con un valioso material
historico de los grandes maestros de la 6pera de Pekin. Cabe destacar que la
musica grabada en este CD es absolutamente original.

La presentacion artistica se abre paso en el CD-ROM mediante el empleo de
diferentes sonidos, luces y colores. Se recurre al rojo y el negro como colores
emblematicos para mostrar la grandeza y la profundidad de la 6pera de Pekin, a
luces y sombras para reflejar su eterna seduccion y a la misica por ordenador de
la era moderna para explorar nuevas formas de la Opera de Pekin.
Direccion de contacto:

Tsinghua University Press

Li Zhigiang

PREMIO “CULTURA EXPERIMENTAL"

Don Quijote

Cristina Casanova, Sergi Jorda. Espafa

La pagina web "Don Quijote en Barcelona” es una creacion del grupo catalan La
Fura del Baus y del Gran Teatre del Liceu. Esta pagina, presentada en Barcelona
en octubre del afio 2000, intenta traspasar los limites de la dpera en un nuevo
medio de difusion, Internet, al ofrecer un rico contenido digital y
facilitar la posibilidad de acceder a nuevas experiencias interactivas.

La pagina web propone un enfoque documental sobre la 6pera en el Liceu, que
presenta toda la informacion disponible referente al making-off del espectéculo,
mediante textos, videos de entrevistas a los principales creadores (musica, libreto,
puesta en escena, escenografia, etc.) y la retransmision on-ine de los ensayos.
Tambien incluye el time-line y el FMOL. El time-line es una revision libre del libreto
y una 6pera paralela, con su propia identidad en la pagina web, que recrea “Don
Quijote’. En una sintesis visual, textual y sonora emplea un lenguaje compuesto
por imagenes icénicas y ofrece el impacto de breves fragmentos del libreto y de
la partitura. El software FMOL es un sintetizador audiovisual interactivo que permite
que los internautas creen la musica colectivamente y participen en la composicion
de los fragmentos electroacusticos de la dpera.

Una pagina web documental, informativa, pedagégica y de ficcion, que permite la
creatividad y la interaccién en tiempo real.

Direccion de contacto:

Cristina Casanova

Sergi Jorda

PREMIO ESPECIAL DEL JURADO

1+1 DVD

INA. Francia

EI DVD hibrido “1+1" se articula en torno a un documental sobre la reproduccion
sexual y permite ampliar una pelicula de 70 minutos mediante videos suplementarios.
Ofrece también informaciones contextuales, funciones de navegacion avanzada.
una herramienta de edicién personal de fragmentos y un potente motor de
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animations dynamigues ufilisant une iconographie originale.
Des ateliers dépigraphie et des exercices dapplication
permettent aux utilisateurs de tester & tout moment le
progrés de leurs connaissances.

Lanimation sonore a été congue par un musicien menant
une recherche sur la musique dans [Eypte ancienne. Elle
comprend une tentative de vocaliser la langue égytienne
sur des bases phonétiques bien définies. Une ponctuation
sonore rythme [accés & chague animation. Lutislisateur
adonc la possibilita découter pour chaque mot ou chague
phrase traduite sa vocalisation.

Lutilisteur peut compléter ses connaisances en consultant
une chranologie animée, un index géographiques illustré,
une liste des divinités éguptiennes, des listes de signes
hiéroglyphigues et un lexique du vocabulaire utilisé dans
les ateliers interactifs.

Contact: Editions Khéops. Christine Gallois

PRIX CULTURE « PATRIMONIALE »

L'opéra de Pékin

Université de Tsinghua. Chine

LOpéra de Pékin constitue une des formes les plus
précieuses de [art traditionnel de Chine, il est la
quintessence de la nation chinoise.

Le multimédia intitulé « Quintessence de la culture chinise
- Opéra de Pékin » nous offre une vue panoramique de
Topéra de Pékin sur les plans des riles. des visages peints,
des instruments de musique, des accesoires et des habits.
Le disque utilise la méthode QuickTime VR et présente
fopéra de Pékin par des médias variés, y compris plus de
500 lustrations précieuses, 500 dessins animés, une vidéo
de 40 minutes et un film de B0 minutes. Le chinois, fanglais
etfe frangals sont les langues utilisées dans ce disque. Des
matériaux historiques précieux des grands maitres de fopéra
de Pékin y sont inclus. La musique enregistrée dans ce
disque est entiéremente originale.

Ce cédérom fait des percées dans la présentation artistique
en employant différents sons, lumiéres at couleurs, |l utilise
e rouge et le noir comme les couleurs cardinales pour
montrer la grandeur et la profondeur de lopéra de Pékin, il
utilise la lumiére et fombre pour refléter son charme persistant,
la musique traitée par lordinateur de fépoque modeme pour
explorer de nouvelles formes de lopéra de Pékin.

Contact: Tsinghua University Press. Li Zhigiang

PRIX CULTURE « EXPERIMENTALE »

Don Quichotte

Cristina Casanova, Sergi Jorda

Espagne

Le site « Don Quijote en Barcelona = est une réalisation
du groupe catalan « La Fura del baus » et du « Gran
Teatre del Liceu », Présenté & Barcelone en octobre 2000,
le site tente de pousser les limites de lopéra dans un
nouveau média comme Intemet, en offrant un riche
contenu numérique et en ouvrant la possibilité 4 de
nouvelles experiénces interactives.

Le site propose une approche documentaire, [péra au
Liceu, qui présente toute finfarmation disponible sur le
making-of du spectacle, avec des textes, des interviews
vidéo des principaux créaturs (musique, ibretto, mise en
scéng, scénographie, etc.) et [émission or-ine des répétitions.
Iinchut ke time-line et le FMOL. Le Time-line est une révision
libre du libretto et un opéra en paralléle, avec sa propre
identité dans le web, qui recrée Don Quijote en synthése
visuelle, textuelle et sonore, en utilisant un langage composé
dimages iconiques et avec impact de brefs fragments du
libretto et de la partition. Le logiciel propriétaire FMOL, est
un synthétiseur audiovisuel interactif qui permet aux surfeurs
de créer de la musique collectivement et de participer 4 la
composition des parties électroacoustiques de fopéra,
Cest un site documentaire, informatif, pédagogique, de
fiction, qui permet Ia créativité et finteraction en temps-
réel.

Contact; Cristina Casanova. Sergi Jorda



Premio Mobius multimedia internacional | Prix mébius multimedia intema tional

blsqueda de videos.

“1+1" contiene unas cinco horas de video sobre la reproduccion sexual comentada
por cinco grandes bidlogos.

*1+1" es un DVD hibrido. Por una parte, DVD video que presenta la pelicula "1+1"
(Canal ARTE, septiembre 2001) y, por otra, DVD-ROM.

141" es un proyecto multimedia ya que el DVD, estructurado en torno a una pelicula,
aparece paralelamente a la publicacion de un libro de entrevistas con los bidlogos
(Odile Jacob). Ademas, el DVD incluye diez documentos complementarios a la
pelicula y siete secuencias tematicas.

“1+1" es un ambicioso programa multimedia que ofrece por primera vez:

- Informaciones contextuales disponibles durante su visualizacion (glosario y fichas
biograficas).

- Precisas herramientas de navegacion: vision en pantalla completa y vista detallada:
pilotaje del video mediante la transcripcion integra de las bandas sonoras; busqueda
rapida de una palabra y posicionamiento del video: barra de imagenes que
representa las secuencias plano a plano.

- Sofisticadas herramientas de edicion personalizada de fragmentos de video.

- Un potente motor de blsqueda de videos que permite encontrar los fragmentos
adecuados en funcion de varios criterios.

Direccion de contacto:
INA - Studio Hypermédia
Jean-Pierre Mabille, Meloé Babillon

Melina Mercouri. Grecia.
Este CD-ROM presenta a una personalidad carismatica que se ha convertido en
un mito en Grecia y en el extranjero tanto en el panorama artistico como politico.
Un objeto tridimensional, un cubo, desempenia el papel de herramienta de
navegacion para abordar las multiples actividades de Melina Mercouri.
Cada cara del cubo permite acceder a distintos contenidos.
Por lo tanto, hay seis apartados principales: "Actos’, “Proyectores’, “Sonida’, "Vestuario,
“Compariia” y "Decorado’”. "Actos” muestra los momentos importantes de la vida de
Melina Mercouri. “Proyectores’ ofrece una seleccion de articulos de prensa griega
e internacional. "Compafiia” presenta el circulo de colaboradores y amigos que
han acompariado a Melina Mercouri a lo largo de su vida y su trayectoria artistica
y politica, “Vestuario® incluye extractos de cinco interpretaciones magistrales.
“Decorado” propone un recorrido por el centro de la actual Atenas.
El usuario puede seguir las huellas de la vida de Melina Mercouri, asi como
descubrir momentos importantes del contexto cultural y social griego.
Los anexos engloban una filmografia y una relacion de las representaciones
teatrales, una discografia basica, notas biogréficas y una cronologia que consiste
en una proyeccion de diapositivas de las etapas de la vida de Melina Mercouri,
situada en su contexto historico.
Los principios en los que se basan la organizacion del contenido y el caracter
interactivo son la distribucién libre del espacio de la pantalla y la disposicion de
la informacién en niveles paralelos, evitando asi un modelo estrictamente jerarquico.
Direccion de contacto:
Fundacién Melina Mercouri
George Papaconstantinou

Jing Yong. China.

“Jing Yong on-line” es un juego de rol presentado a escala mundial en junio del
2001 y que permite que varios jugadores participen al mismo tiempo. Durante tres
meses, mas de un millén de personas ha jugado con €él. La estructura de plataforma
en red de "Jing Yong on-line” es la primera que ha sido desarrollada enteramente
en China, en lo que respecta tanto a servidores como a clientes.
Con cerca de 90 servidores de juego distribuidos en paises de Asia y América del
Norte, los jugadores pueden conectarse a través de servidores locales o desde
el extranjero.

“Jing Yong orHine” puede cambiar los caracteres chinos tradicionales por caracteres
simplificados y viceversa. La traduccion se realiza automaticamente en la pantalla
de los usuarios.

La ficcion del "Jing Yong" esté constituida por una serie de historias cuyo tema
son las artes marciales, que gozan de mucha popularidad en el ambito chino.

Miles de jugadores pueden jugar no solo entre si, sino también con la mayoria de
los personajes de las historias del "Jing Yong" en cualquiera de los servidores.
Ademés, los jugadores pueden decidir el destino de los personajes, asi como
el argumento del juego, lo que permite crear y dar vida a los personajes.

El concepto de compaferismo es una parte importante del juego on-line,
debido a que los jugadores pueden establecer alianzas y jugar en grupo.

PRIX SPECIAL DU JURYS

1+ 1 Ovd INA France

Dvd hybride « 1+1 = est construit autour dun documentaire
sur la reproduction sexuée. Il permet dapprofondir un film
de 70 minutes par des vidéos supplémentaires. |l offre des
informations contextuelles, des fonctionnalités de navigation
avancées, un outil dédition dextraits personnels et un
puissant moteur de recherche vidéo.

1+1, cest un contenu : prés de 5 heures de vidéo sur la
reproduction sexuée debattue par 5 grands biclogistes.
1+1 est un Dvd hybride : une face Dvd vidéo pour présenter
lefilm « 1+1 » (ARTE Sept. 2001), une face Dvd Rom.
1+1 est un project multisupport : articulé autour du film
et paralléle 4 la sortie dun livre dentretiens avec les
biologistes (Odile Jacab), le Dvd-rom présente 10
documents complémentaires au film, et 7 séquences
thématigues.

1+1 est un programme hypermédia pour la premiére fois
sont offerts:
-Des informations contextuelles : disponibles au cours du
visionnage (glossaire et fiches biographiques).
-Des outils précis de navigation : vue plein écran et vue
détaillée ; pilotage de la vidéo par la transcription intégrale
des bandes sons ; recherche rapide dun mot et
positionnement de la vidéo ; bandeau dimagettes
cliguables qui représente le découpage plan par plan.
-Des outils sophistiqués dappropriation : édition dextraits
vidéo personnalisés.
-Un moteur de recherche vidéo puissant qui permet de
retrouver des passages pertinents suivant plusieurs critéres.
Contact: INA-Studio Hypermedia. Jean-Pierre Mabille,
Meloé Babillon

MELINA MERCOURI / GRECE

Ce cédérom présente une personnalité charismatigue,
qui est devenue un mythe en Gréce et a [Btranger, sur
|a scéne artistique et politique. Un objet tridimensionnel,
un cube, joue le réle doutil de navigation pour aborder les
activités multiples de Mélina Mercouri. Chaque face du
cube offre une entrée différente dans le contenu.

Iy a six parties pringipales ; « AGtes », « Protjecteuwrs », « Son »,
« Costumes », « Compagnons », « Décor »,. Les « Actes »
révélent les moments imprtants dans la vie de Mélina Mercour.
« Projecteurs ~ offrent une sélection darticles de la presse
grecque et intemationale. ~Compagnons » présente ke cycle des
collaborateurs et amis qui accompagné Mélina Mercouri dans
$4vie et sa camiére artistique et poliique. = Costumes » présentet
des extraits de cing roles caractéristiques. « Décor » propose
un traject dans le centre dAthénes daujourdhul.

Lutiisater découvre des traces de la vie de Mélina Mercouri
ainsi que des moments importants du contexte culturel
et social en Gréce.

Les Annexes comportent : un catalogue des films, des
représentations thédtrales, une discographie analytiue,
de notes biographigues et une chronologie, qui est un
diaporama des périodes de la vie de Mélina Mercouri,
situé dans le contexte historigue.

Les principes dorganisation du contenu et de la relation
interactive sont : forganisation libre de lespace de lécran
et lorganisation de linformation & niveauw praliéles, evitant
un modgle strictement hiérarchigue.

Contact: Fondation Mélina Mercouri, George
Papaconstantinou

JING YONG / CHINE

« Jing Yong en ligne » est un jeu de role lancé
mondialement en juin 2001 Pendant 3 mois, il a concemé
plus dun million de personnes. Il permet & plusieurs
jousurs dy participer en méme temps. La structure de
plate-forme en ligne de = Jing Yong en ligne » est la
premiére 4 étre entiérement dévelopée par des chinois
aussi bien pour le serveur que pour les clients.

Prés de 90 serveurs de jeu sont répartis dans les pays
dAsie et dAmérique du Nord. Les joueurs peuvent se
connecter avec les serveus locaux ou @ létranger.

« Jing Yong - en ligne = peut changer les catactéres
chinois traditionnels en caractéres simplifiés et vice et
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Pueden incluso expresar y compartir sus ideas con los demas jugadores.
Direccion de contacto:

SoftWorld Electronic Co.

Hsu, Hsiang-Ching

PREMIO A LA CREACION

Winter in the Moominvalley

WSOY. Finlandia.

Es invierno en el valle de los Moomin y todos los trols hibernan, excepto la Pequefia
My que es la Unica despierta. Con la Pequefia My y el trol Moomin, el nifio puede
irse de pesca en el hielo, deslizarse por las resbaladizas pendientes con la bandeja
de plata de Mama Moomin, adentrarse en la casa de los Moomin, jugar a ‘no toques
el suelo” y mucho mas. También puede escuchar tres canciones completamente
ineditas cantadas por la Pequeiia My y el trol Moomin, o escuchar un nuevo cuento
muy intrigante leido por Papa Moomin.

El CD-ROM "Winter in the Moominvalley” (Invierno en el valle de los Moomin) ha
sido disefiado en colaboracion con la productora noruega ePress y la editorial
Werner Soderstrom (WSQY), Este CD-ROM se inspira en la novela “El invierno
magico’ de Tove Jansson, famosa autora de los trols Moomin. El director Kari Hovda
cuenta con afos de experiencia en la elaboracion de productos multimedia para
ninos. La facilidad de uso, la historia, la muasica y el caracter audiovisual son los
elementos clave de esta obra.

Direccién de contacto:

WSsOY

Heikki Norja

MENCION ESPECIAL DEL JURADO POR UNANIMIDAD

La musica electroacustica

Hyptique. Francia.

La muisica electroacustica, que tuvo sus origenes en la radio de los afios 50, esta
considerada como la base de la misica electronica. Enciclopedia musical,
herramienta de descubrimiento y de experiencias sonoras, este CD-ROM propone
realizar un recorrido por la historia de la musica, conocer las diferentes corrientes,
escuchar a los compositores y sus obras, y grabar las creaciones propias gracias
a un auténtico estudio de mezclas.

“La musica electroacustica” se estructura en tres partes: CONOCER, ESCUCHAR
y HACER, que favorecen el descubrimiento, la percepcion y la creacion
respectivamente.

El apartado documental, CONOCER, presenta una visita enciclopédica de la historia,
de los géneros y las técnicas, ilustrada con biografias, entrevistas a compositores
y sesenta fragmentos musicales.

El apartado ESCUCHAR propone descubrir seis analisis musicogréaficos que, al
ofrecer varios puntos de vista, esbozan los perfiles de una nueva pedagogia de la
audicion.

El apartado HACER se estructura como un estudio de creacion electroactistica.
abierto e intuitivo, que permite tanto a los principiantes como a los usuarios mas
experimentados grabar sus propias creaciones. Las funciones de tratamiento del
sonido de calidad profesional y la interfaz concebida para garantizar la sutileza
del gesto musical, hacen de este estudio virtual la pieza maestra del CD-ROM.
Este CD-ROM, herramienta tanto de aprendizaje como de creacion, se dirige al
mismo tiempo a los aficionados a los multimedia y a la musica electronica, a los
docentes y a todos los que aprecian la experimentacion sonora.
Direccién de contacto:

INA-GRM-Hyptique.net
Olivier Koechlin

versa. La traduction est faite automatiquement sur fécran
des utilisateurs.

La fiction = Jing Yong =, un série dhistories dont le théme
est les arts martiaux, trés populaire dans le monde chinais.
Des milliers de joueurs peuvent nos seulement jouer avec
les autres mais aussi rencontrer la majorité des
personnages des histoires de Jing Yong dans chacun des
serveurs. Les joueurs décident eux-méme de leur destinées
et du scénario du jeu.

Ce jeu permet de créer et de faire vivre des personnages.
Le concept de la mmunauté est une partie importante
du jeu en ligne. Les joueurs peuvent organiser des
associations et participer au jeu en groupe.

lis peuvent sexprimer et partager leur idées les autres
joueurs.

Contact: Soft-world Electronic Co. Hsu, Hsiang-Ching

PRIX DE LA CREATION

Winter in the moominvalley

WS0Y Finlandia

Cest Mhiver dans la vallée des Moumines et les trolls
hibement, sauf Petite My, qui est la seule évelllée. Avec
Petite My et Moumine Ie troll, fenfant peut aller pécher
sur la glace, dévaler des pentes bien glissantes sur le
plateau dargent de Maman Moumine, entrer dans la
maison des Moumines, jouer & « touche pas parterre »
et bien plus encore. Il peut écouter trois toutes nouvelles
chansons chantées par Petite My et Moumine le troll ; et
Papa Moumine lira une nouvelle histoire trés intrigante.
Le cédérom Winter in The Moominvalley (Hiver dans la
Vallge des Moumines) est congu en collaboration avec le
producteur norvegien ePress et de la maison déditions
Wemer Stiderstrim (WSOY). Ce cédérom est inspiré du
roman « Lhiver magique = de Tove Jansson, célébre
auteur des trolls Moumines. Le réalisateur Kari Hovda a
des années dexpérience dans la conception de produits
multiemédias pour enfants. La facilité dutilisation, histoire,
la musique et faspect audiovisuel sont les éléments clés
de cette oeuvre.

Contact: WSOY. Heikki Norja

MENTION SPECIALE A L'UNANIMITE DU JURY

LA MUSIQUE ELECTROACOUSTIQUE

Hyptique France

Née 4 |a radio dans les années 50, la musique
electroacoustique est considérée comme le fondement
des musiques électroniques. Encyclopédie musicale, outil
de découverte et dexpériences sonores, ce cédérom
propose de parcourir Mistoire, de connaitre les différents
courants, découter les compositeurs, dentendre les
oeuvres et denregistrer ses propres créations grace a un
véritable studio de mixage.

La musique électroacoustique se structure en trois parties
~ CONNAITRE, ENTENDRE et FAIRE privilagiant tour 4 tour
la découverte, la perception et la création.

La parte documentaire CONNAITRE présente une visite
encyclopédique de Mistoire, des genres et des technigues,
illustrée de biographies, dinterviews de compositeurs et
de soixante extraits musicaux.

La partie ENTENDRE propose de découvrir six analyses
musicographiques, présentant plusieurs points de vue,
esquissant les contours dune nouvelle padagogie de
[écoute.

La partie FAIRE est organisée autour dum studio de
création électroacoustique, ouvert et intuitif, permettant
at débutants comme aux utilisateurs éclairés denregistrer
leurs propres expériences. Les fonctionnalités de
traitement des sons de qualité professionnelle, linterface
pensée pour préserver la souplesse du geste musical font
te ce studio virtuel la piéce maitresse du cédérom,

Outil dapprentissage autant que de création, ce cédérom
cible & la fois les amateurs de multimédia et de musiques
electroniques, les enseignants et tous ceux qui apprécient
lexpérimentation sonore.

Gontact: INA-GRM-Hyptique.net. Olivier Koechlin
koechlin@hyptigue.com
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Europe in Shorts: documentales clasicos
Europe in Shorts: Classic Documentaries

Desde su creacion, uno de los objetivos clave de la coordinacion europea de
los festivales de cine, ha sido desarrollar y reforzar la cooperacion entre sus
miembros. Y uno de los tipos de colaboracion que més éxito ha tenido ha sido
la organizacion de documentales especiales de cine, gratis para todos los
miembros del festival. Un ejemplo de ello son las cuatro primeras ediciones
de Europe in Shorts, una serie de pases de cortos creada en 1996, que han

recorrido alrededor de 60 festivales en al menos 11 paises de la Union Europea.

Con los documentales clasicos en quinto lugar de la serie, los festivales
participantes han decidido destacar un aspecto del cine que no se ha tratado

en las ediciones anteriores de Europe in Shorts: el patrimonio de cine europeo.

La mayoria de las peliculas del tercer y cuarto pase, El sonido de los cortos y
Peliculas para peques. fueron recientes. Ademas, todas eran de ficcion o de
animacion. Por lo tanto, conviene que nos centremos en el documental al
mismo tiempo en que se discuten, dentro de la Coordinacion, varios proyectos

relacionados con la promocion y la circulacion de este género de peliculas.

El contenido del programa de Documentales clasicos destaca, sin lugar a
dudas, la diversidad de estilos dentro del género. Sobre todo por el largo

periodo que abarco (mas de 30 afios) y las diferencias geograficas (8 paises).
Asimismo, existen varios personajes importantes en la historia del cine europeo,
como Joris lvens, Marcel Carné, Henri Storck, Alain Tanner y Vittorio de Seta.

Como ya es habitual en Europe in Shorts, los 20 festivales que han participado

en la seleccion han preferido cortos sin didlogos o con didlogos muy breves,

para que el programa fuera mas accesible a un publico mas amplio en toda
Europa. Gracias al apoyo de la Comision Europea, se pudo obtener, para cada
pelicula, los derechos no comerciales y dos nuevas copias. La coordinacion
europea de los festivales de cine agradece también a las siguientes

organizaciones el apoyo en la obtencion de copias. derechos. o ambas cosas:

Statens Filmecentral (Dinamarca), British Film Institute y Commissariat Général
aux Relations Internationales de Belgigue.

From its creation, a key objective of the European
Coordination of Film Festivals has been to develop and
strengthen cooperation between its members. And ane
of the more successful types of collaboration has been
the organisation of touring film programmes which are
available free to all member festivals. For instance, the
first four editions of Europe in Shorts, a series of short
film packages established in 1996, have toured over 60

festivals in at least 11 countries of the European Union.

With Classic Documentaries the fifth in the series,

participating festivals have decided to highlight an aspect
of cinema, which had not been considered in previous

editions of Europe in Shorts; the European film heritage.

Most films in the third and fourth packages, The Sound
of Shorts and Films tot Children were fairly recent. Moreaver
they were all fiction or animation. It seemed therefore
appropriate to focus on the documentary, at a time when
several projects conceming the promotion and circulation
of this film genre are being discussed within the
Coordination.

The content of the programme Classic Documentaries

certainly highlights the diversity of styles within the genre.

Not least because of the long period covered (over 30

years) and the geographical differences (8 countries).

There are also several major figures of the European film

history, such as Joris lvens, Marcel Camé, Henri Storck,

Alain Tanner and Vittorio de Seta,

As usual with Europe in Shorts, the 20 festivals which
participated in the selection, preferred short films with
no or few dialogues, to make the programme more
accessible to a larger audience across Europe. With the
support of the European Commission, for each film, the
non-commercial rights and two new prints could he
acquired. The European Coordination of Film Festivals is
also grateful to the following organisations for their support
in acquiring prints or rights, or both: Statens Filmeentral
(Denmark), British Film Institute and Commissariat Général
aux Relations Internationales de Belgigue.
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INFLATION (INFLACION)

Hans Richter, Alemania, 1927/28, 3'

Director: Hans Richter

Fotografia: Charles Métain

Produccion: UFA

La devaluacion del marco aleman del Reich se representa a través de imagenes
asociativas.

El dinero se va contrastando con objetos cada vez mas insignificantes y. al final

de la pelicula, el fracaso de la economia se muestra de una manera simbélica.

REGEN (LLUVIA)

Joris Ivens / Mannus Franken, Holanda, 1929, 12’
Director: Joris lvens / Mannus Franken

Guion: Joris Ivens / Mannus Franken

Fotografia: Joris lvens

Edicion: Joris lvens

Produccion: CAPI Amsterdam

Una pelicula-poesia lirica de estructura cldsica, que describe Amsterdam antes,

durante, y después de una lluvia. "El sol, el viento, las primeras gotas, el agua

que corre, el sol que vuelve a salir: todas estas cosas forman parte de un drama,

sin literatura.

Pero la vida y los hombres, sus pasos. sus actos, todo se transforma con la
lluvia.."

Joris lvens

NOGENT, ELDORADO DU DIMANCHE

(NOGENT, ELDORADO DEL DOMINGO)

Marcel Carné, Francia, 1930, 16'

Director: Marcel Carné

Produccién: L'Avant-Scéne

Cada domingo. la muchedumbre de los populares barrios de Paris se retine
en las fronteras del Marne, en Nogent. Marcel Carné describe la vida de la

gente sencilla, que va a pescar, a bailar o, simplemente, a dar un paseo.

HISTOIRE DU SOLDAT INCONNU

(HISTORIA DEL SOLDADO DESCONOCIDO)

Henri Storck, Bélgica, 1932, 10'

Director: Henri Storck

Edicion: Henri Storck

Produccion: Henri Storck

Esta pelicula esta compuesta de secuencias de noticiario de 1928, el afio del
pacto de Briand-Kellog (ahora olvidado). que condenaba la guerra, "Histoire
du Soldat Inconnu" denuncia la peligrosa alianza del dinero, el ejército y la
iglesia en un movimiento radical.

Con una reestructuracion innovadora de los hechos de la época, Storck crea
un panfleto anti militar superado por un brio poético.

10°
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INFLATION

Hans Richter, Germany, 1927/28, 3'

Director: Hans Richter

Phatography: Charles MEtain

Production: UFA

The devaluation of the German Reichsmark is portrayed
through associative imagery. Bank notes are repeatedly
contrasted with increasingly worthless objects, and at
the end of the film the final breakdown of economy is
shown in a symbolic way,

REGEN

Joris Ivens / Mannus Franken, The Netherlands, 1929, 12'
Director; Joris vens / Mannus Franken

Screenplay: Joris Ivens / Mannus Franken
Photography: Joris Ivens

Editing: Joris lvens

Production: GAP| Amsterdam

A lyrical film-poem in a classic structure about Amsterdam,
before, during and after a rain-shower. " The sun, the wind,
the first raindrops, the streamed water, the sun coming
back: all these things are part of a drama, without any
litterature. But life and men, their steps, their actions,
everything gets transformed by the rain..." Joris Ivens

NOGENT ELDORADD DU DIMANGHE

Marcel CamE, France, 1930, 16'

Director: Marcel CamE

Production : L'Avant-ScEne

Every Sunday, the crowd from the popular neighbouroods
of Paris meet at the borders of the Marne, in Nogent.
Marcel CamE describes the simple life of simple peaple,
who come to fish, to dance or just to take a walk.

HISTOIRE DU SOLDAT INCONNU

Henri Storck, Belgium, 1932, 10"

Director: Henri Storck

Editing: Henri Storck

Production: Henri Storck

This film Is composed from 1928 newsreel footage, the
year of the Briand-Kellog pact (now forgotten), which
outlawed war. "Histoire du Soldat Inconnu" denounces
the injurous alliance of the money, the army and the
church in one sweeping movement. By reshaping the
current events of their time in a very modern way,
Storck creates na anti-military pamphlet transcended by
a poetic verve.



Europe in Shorts

EN KLUVEN VARLD EN KLUVEN VARLD

Arne Sucksdorff, Suecia, 1948, 8' A;ne Sucksdorff, Sweden, 1948, 8'
Director: Arne Sucksdorff glrectm:! Mn:riutgismf .
Guion; Arne Sucksdorff creenplay: Ame Sucksdo
Fotografia: Arne Sucksdorff gﬁ:ﬂgﬁmsﬁ:ssdﬂmm
Edicion: Arne Sucksdorff R digh vy

Un fragmento de naturaleza salvaje.
CONTADINI DEL MARE

CONTADINI DEL MARE Vittorio de Seta,taly, 1955, 10'

Vittorio de Seta, ltalia, 1955, 10' Directar: Vittorio de Seta

Director; Vittorio de Seta Photography: Vittorio de Seta

Fotografia: Vittorio de Seta Editing: Vittorio de Seta

Edicion: Vittorio de Seta Production: Astra Cinematografica

Produccion: Astra Cinematografica Vittorio de Seta has made in Sicily a group of

Vittorio de Seta ha realizado en Sicilia una serie de documentales en  documentaries in cinemascope and all of them without
cinemascope, todos sin comentarios pero con voz y con misica. Uno de  any commentary. both spoken and musical. One of them
ellos es "Contadini del Mare", que describe la captura de atunes a través s "Contadinidel Mare", which describes the catching of
de un método de pesca tipico de Sicilia, y donde las exclamaciones y los  na fish with the typicalsystem used in Sci. and where

: ; : . the exclamations and the singing of fishermen and the
cantos de los pescadores, asi como el ruido del agua, sustituyen cualquier o e o g i o gl

otro sonido. commentary

NICE TIME (MOMENTOS AGRADABLES) NICE TIME

Claude Goretta / Alain Tanner, Reino Unido. 1957. 17' Claude Goretta / Alain Tanner, United Kingdom, 1957, 17"
Director: Claude Goretta / Alain Tanner Director: Claude Goretta / Alain Tanner
Produccion: British Film Institute Production; British Film Institute

Goretta y Tanner se han basado en el inimitable recuerdo que les quedd de  Goretta and Tanner collaborated on their own inimitable
Picadilly Circus mientras trabajaban en el British Film Institute. Su intencién fue  souvenir of Picadilly Circus while they were working at the

crear o que Vigo describié como un "point de vue documenté” ("punto de  British Film Institute. Their intention was to create what
V[0 coc it atado" P i Vigo described a5  "pint de v documentE”For s the

: ; dog . . directors thread together the disparate images of one
Para ello, los directores enlazaron diferentes imagenes de una salida un sabado Saturday night out as the crowds lock to the landmark for

por la noche, cuando todo el mundo acude a este lugar para divertirse de una  pueaainmet of one sort or anather, It became later one of

manera u otra. Mas tarde, esta pelicula se convertiria en una referencia del o referenges for the Free Cinema movement.

Movimiento de cine libre.

CAPRICCID
CAPRICCIO Ole Askman, Denmark, 1967, 5'
Ole Askman, Dinamarca, 1967, 5' Director; Ole Askman
Director: Ole Askman Snlrofenpiay: Ole Askman
Guion: Ole Askman atlm_ng.1 Ole Askman
Edicion: Ole Askman usic: Tehaikavsky

Production: Spectrum Film Studio

Musica: Tchaikovsky A traffic policeman in Capenhagen, the traffic of the city

Produccion: Spectrum Film Studio and Tchalkovsky's

Un policia de trafico de Copenhague. el trafico de la ciudad y el "Capricho  *|talian Capriccio are the main ingredients of the film,
italiano" de Tchaikovsky son los ingredientes principales de la pelicula, que  which regards the traffic as an orchestra which needs
contempla el trafico como una orquesta que necesita un director autoritario,  an authoritative conductor to be able to do its utmost.
capaz de esforzarse al maximo.
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Norman McLaren
El genio creativo de la animacion
Animation’s Creative Genius

Norman McLaren dedico su vida a la experimentacion en el arte del cine de
animacion. Entre 1933 y 1983 realizo sesenta y cinco peliculas, inventando
trucos, efectos y estilos de animacion que hoy estamos habituados a ver en
el cine, la television e Internet. Su trayectoria a lo largo de este medio siglo
estd marcada por el afan de innovacién. McLaren es el gran poeta del cine
animado, no solo por la calidad de su filmografia, sino también por la manera
en que juega con las reglas establecidas del género y por su preocupacion
social y humanista.

Norman McLaren nacio el 11 de abril de 1914 en Stirling, Escocia, y muri6 en
Montreal, Canada, el 26 de enero de 1987. Desde muy joven quiso dedicarse
al disefio. Al terminar sus estudios de arte en la Universidad de Glasgow en
1932, se incorpord a la Glasgow Film Society, donde descubrio el cine a través
de las obras maestras de Einsenstein, Pudovkin y Fischinger. Rapidamente se
dio cuenta de la importancia del séptimo arte como medio de expresion. Como
tenia un proyector pero no tenfa una camara, comenzo a innovar animando
sin camara pintando directamente sobre negativos, o raspando la emulsién
de la pelicula. Su carrera cinematogréfica comenzé en 1934 y al afio, dos de
sus filmes ganaron premios en el Scottish Amateur Film Festival. Uno de los
miembros del jurado fue John Grierson, a quien le impresiono el talento del
joven McLaren y le ofrecié un trabajo en el General Post Office Film Unit en
Londres. En 1936, durante la guerra civil espafola, McLaren trabajo como
camarografo lo cual le ocasiond una impresion tan nefasta que, cuando se
dio cuenta de que la Segunda Guerra Mundial era inminente, decidio emigrar
a los Estados Unidos. Vivio en Nueva York desde 1939 hasta 1941 cuando
John Grierson, quien habia aceptado el cargo de establecer la National Film
Board of Canada, invitd a su compatriota escoceés a incorporarse al nuevo

organismo. Por 40 ddlares a la semana, MclLaren se puso manos a la obra.

Sus primeros filmes realizados en Montreal se centraron en el llamado esfuerzo
de guerra. Aunque estas peliculas (V for Victory. Five for five, Dollar Dance y
Keep your mouth shut) eran instrumentos de propaganda, MclLaren no
abandond su constante experimentacion e innovacion. Cuando Grierson le
encargo la creacion de un servicio de animacion correspondiente al crecimiento
de la produccion, McLaren recluto, en un afio, a un grupo de jovenes artistas
gue formaron el Departamento de Animacion de la National Film Board. Este
departamento, que sigue existiendo hoy dia, ha generado una gran cantidad
de excelentes animadores, muchos de ellos premiados a nivel mundial. Al final
de la guerra este grupo produjo una serie de peliculas con canciones folcloricas

Norman McLaren dedicated his fife to experimentation in
the art of animated film. He made sixty-five films between
1933 and 1983, inventing animation tricks, effects and
styles that we are today accustomed to seeing in films, on
television and on the Internet. His career over this half-
century is characterised by his enthusiasm for innovation.
McLaren is the great poet of animated films, not just
because of the quality of his filmography, but also for the
way he plays with the established rules of the genre and
because of his concem for social and humanistic questions.

Norman Mclaren was bom on April 11th, 1314 in Stiring,
Scotland, and died in Montreal, Canada on January 26th,
1987, From an early age he wanted to be a designer. After
studying art at Glasgow University in 1932, he joined the
Glasgow Film Society, where he discovered films through
the masterpieces of Einsenstein, Pudovkin and Fischinger.
He quickly realised the significance of the seventh art as
ameans of expression. As he had a projector but no camera,
he started to innovate by animating without a camera. His
technique involved painting directly onto the negatives,
scratching the emulsion to make the film stock transparent.

His film career started in 1934 and a year later two of his
films won prizes in the Scottish Amateur Film Festival. One
of the members of the jury was John Grierson, who was
impressed by the young Mclaren's talent and offered him
ajobin the General Post Office Film Unit in London, In 1936
McLaren worked as a cameraman during the Spanish civil
War, an experience that haunted him forever. When he
realised that the Second World War was imminent, he
decided to emigrate to the United States. He lived in New
York from 1933 to 1941 when John Grierson, who had
accepted the job of setting up the National Film Board of
Ganada, invited his fellow Scott to join the new organisation.
For 40 dollars a week, Mclaren set to work.

His first films made in Montreal concentrated on the so-
called war effort. Although these films ("V for Victory”,
“Five for five, “Dollar Dance” and "Keep your mouth shut”)
were propaganda tools, Mclaren did not stop experimenting
and innovating. When Grierson commissioned him to set
up an animation service, McLaren recruited, in the space
of a year, a group of young artists who made up the
Animation Department of the National Film Board. This
department, still in existence today, has produced a large

number of excellent animators, many of whom have
received prizes from all over the world. At the end of the
war this group produced a series of films with folk songs
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para promover y dar a conocer la cultura del pais. McLaren contribuy6 con
Ceest laviron y La Poulette grise. Tanto la austeridad financiera como la falta de
equipos no desanimo a MclLaren ni a su grupo; al contrario, lo compensaron
con imaginacion y voluntad de invencion.

Después de ceder la direccion del departamento, McLaren dedico todo su
tiempo a explorar, inventar y pulir sus modos de representacion. En 1949 lanzé
alas pantallas del mundo las imagenes pintadas, dibujadas y raspadas sobre
pelicula encuadrada y no encuadrada de Begone Dull Care; magistral
contrapunto de formas y colores configurados al compéas de las
improvisaciones de Oscar Peterson. McLaren nunca ceso de explorar nuevas
técnicas, en las que la musica jugd un importante papel. Logré crear bandas
sonoras raspando el celuloide en el lugar del sonido 6ptico. Los técnicos del
estudio de animacion le construyeron un sistema especial de cdmara y
proyector para que pudiera experimentar sin limitaciones.

McLaren participé en China y en la India en proyectos de educacion audiovisual.

Junto con Grant Munro, McLaren produjo una serie de cinco peliculas llamada

"Animated Motion" que constituye una verdadera introduccion o curso de cine
de animacion en el que se analizan los conceptos de tiempo y espacio en las
filmaciones cuadro a cuadro; documento altamente valioso para todos aquellos
que se interesen por este arte,

A comienzos de los afios cincuenta, al volver de China, atormentado por sus
recuerdos de guerra, MclLaren co-realizé con Grant Munro Neighbours, una
parabola de I6gica brutal sobre la furia destructiva del hombre. La pelicula fue
prohibida en Finlandia entre 1954 y 1965 por ser demasiado violenta. Mediante
un procedimiento técnico llamado pixilacion, que el mismo perfecciond, liberd

de su peso normal a los actores y a las cosas para crear un efecto surrealista.

El éxito de esta pelicula fue y sigue siendo extraordinario. Cedida para
proyeccion mas de 106.000 veces desde su creacion, se han vendido mas
de 2.630 copias en todo el mundo.

A su vuelta de la India, preocupado por las deficiencias de la comunicacion
entre las culturas occidental y oriental, busco una forma de expresar en un
lenguaje universal una propuesta que pudiera ser aceptada en todas las
latitudes. El resultado de este proyecto fue Rythmetic donde exhibe su dominio
de la movilidad y su humor inimitable. Para este drama entre cifras, McLaren
recurrio a la técnica elemental de cartones recortados. Turbulentas, obstinadas
como bailarines indisciplinados, las cifras chocan entre si, se mezclan falseando
aveces la suma, se pelean. En resumen, pasan por toda la gama de actitudes
humanas.

McLaren aplicé la animacion a todo lo que le fuera posible, utilizé como
personaje a una silla en A Chairy Tale, realizé peliculas completas raspando
y pintando sobre el celuloide como Blinkity Blank, e incluso se filmo a si mismo
frente a un micréfono animado.

La danza fue otro elemento importante en su blisqueda constante. En sus
dltimos afios realizé tres cortometrajes, con la participacion de destacados
bailarines, que resultaron ser verdaderos poemas: Adagio, Pas de deuxy Narciso
(su dltimo film, en 1983). En ellos ralentiz6 el tiempo dando como resultado
imagenes de increible belleza y descubriendo una dimension desconocida
del ballet. Adagio es una bella demostracion de la técnica del Pas de deux que
resaltala maestria de ambos bailarines. David y Anna Marie Holmes, la precisién
de sus gestos, el equilibrio de cada giro, arabesque o jeté al ritmo del precioso
Adagio de Albinoni. Pas de deux es una sublime combinacion de técnica y
estetica, en el que consigue frenar la trayectoria del movimiento que se
desvanece, y se anticipa al que nace mediante la multiplicacion de imagenes
de una gracia incomparable.

Norman MacLaren recibié mas de doscientos premios internacionales. En
1952 gand el Oscar con Neighbours y Blinkity Blank recibié la Palme d’Or en
Cannes en 1955, Miles de personas de diversas nacionalidades consideran
su nombre como sinonimo de la National Film Board of Canada y dos afios
después de su muerte el edificio central de este organismo fue nombrado
“Edificio Norman McLaren”. McLaren fue honrado en cientos de paises, participd
como jurado en una gran variedad de eventos y festivales de cine. Se han
hecho muchas retrospectivas de sus peliculas, se han escrito articulos
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fo promate the country’s culture. McLaren contributed with
“Cest faviron" and "La Poulette grise”. Neither the lack of
funds or equipment discouraged Mclaren and his group.
On the contrary, they made up for any shortfall with
imagination and a strong will to invent.

After handing over the management of the department,
Mclaren dedicated all his time to exploring, inventing and
polishing his representational techniques. In 1948 he gave
the worlds screens images painted, drawn and scratched
onto framed and unframed film in “Begone Dull Care’, a
masterful counterpoint of shapes and colours set to the
thythm of Oscar Peterson's improvisations. Mclaren never
ceased to explore new techniques, and music always played
an important part in the process. He managed to create
sound tracks by scratching the celluloid on the optical sound
track. His technical colleagues in the animation studio
built him a special camera and projector system to enable
him to continue his experimentation,

McLaren participated in educational audiovisual projects
in China and India. Together with Grant Munro, he produces
a series of five films called Animated Motion”, which
constitute an introduction to the basic techniques of film
animation, and in which the concepts of time and space in
stop motion filming are analysed. This document s extremely

valuable for anyone who is interested in this art.

In the early nineteen fifties, on his retum from China and
haunted by his war memories, McLaren co-directed
“Neighbours” with Grant Munro. The film was a brutally
logical parable of man's destructive rage. The film was
banned in Finland from 1954 to 1965 as it was considered
too violent. He perfected a technique known as pixllation,
which enabled him to liberate actors and objects from their
narmal weight and create a surealistic effect. The success
of this film was, and is still, extraordinary. It has been lent
for screenings more than 106,000 times since it was created,
and has sold more than 2,630 copies world-wide.

On his return from India, worried about the lack of
communication between westem and oriental cultures,
he sought a way of expressing in universal language an
idea that could be acceptable everywhere. The result of
this project was “Rythmetic™ in which he demonstrates
his mastery of mability and his inimitable sense of humour,
For this drama between figures, Mclaren used the basic
technique of cutout cardboard pieces. The numbers
knock into each other, sometimes mixing up together to
sums. They fight, turbulent, as obstinate as undisciplined
dancers. In short, they act like humans.

Melaron applied animation to everything he possibly could,

He used a chair as a character in ‘A Chairy Tale’, made
whole films by scratching and painting on celluloid
("Blinkety Blank” and he even filmed himself struggling
with a microphone with a will of its own,

Dance was an important elements in his constant search,

In his later years he made three shorts, with the
participation of famous dancers. These films were his
real poems; ‘Adagid’, “Pas de Deux” and “Narcissus” (his
last film, in 1983). In these films, he slowed time down,
and thereby produced incredibly beautiful images and
discovered an unknown dimension of ballet. ‘Adagic” is
a beautiful demonstration of the Pas de Deux technique
that illustrates the skill of both dancers, David and Anna
Marie Holmes, the precision of their gestures, the balance
in each turn, arabesque or jeté all to the rhythm of
Albinoni's lovely Adagio. "Pas de Deux” is a sublime
combination of technique and aesthetics, in which
McLaren slows down dying movements as they disappear,
and anticipates those that are about to come to life by
multiplying incomparably graceful images.

Norman McLaren received over two hundred interational
prizes. In 9152 he won an Oscar for "Neighbours™ and
“Blinkity Blink" won the Palme dOr in Cannes in 1955,
Thousands of peoples of different nationalities consider
his name as a synonym of the National Film Board of
Canada and two years after his death the central building
of this organisation was names “Norman Mclaren Building”
McLaren was honoured in hundreds of countries, he sat



Seleccion Norman MclLaren | Neman MclLaren selection

y se han publicado numerosos textos sobre su obra, porque aungue han  onthe jury of a wide variety of film events and festivals.
pasado afios desde su muerte, McLaren sigue y seguird vigente, como el His work has been the subject of many retrospective
maestro y fuente de inspiracion de generaciones de artistas y animadores de  sreenings, articles and numerous texts, because, although
todo el mundo. Presente y al margen a un tiempo. ajeno a los discursos vanos,  he died fifteen years ago. Mclaren is and will continue to
a los soniquetes dogmaticos, a las muletillas ideoldgicas de pret-a-penser, e considered the master and source of inspiration for

humanista y poeta de imagen y sonido. McLaren nunca se sintio prisionero ~ generations of artsts and animators all over the world
de las convenciones de su arte. Contemparary yet not prey to askion, he paid no attention
to dogma or to prét-a-penser ideological clichés. McLaren
was a humanist and a poet of image and sound who
never felt a prisoner of the conventions of his art.
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Hen Hop 1942 — 3'36" Col., Son.

Fantasia donde una gallina baila al son de una musica popular. Se trata de
una interpretacion visual de la "barn dance" canadiense. Dibujada
directamente sobre pelicula de 35mm. Color Warnercolor incorporado con
posterioridad. Esta produccion también se utilizo en una campafa de bonos
de guerra.

Begone Dull Care (Fantasia en colores) 1949 — 7'48" Col., Son.

Trascripcion plastica de la musica de jazz. Interpretacion de tres piezas por el
trio de Oscar Peterson, compuestas por el propio Oscar Peterson. Los
elementos visuales fueron pintados, dibujados y grabados directamente sobre
celuloide por Norman McLaren y Evelyn Lambart,

Chairy Tale (Erase una silla) 1957 — 9'50" B/N, Son.

En este cuento moderno una silla se rebela contra el hombre. Parabola que
utiliza algunas técnicas de pixilacion. tales como diferentes velocidades de
camara y mucha manipulacion (y no animacion) de hilos invisibles en relacion
con el actor. La musica de citara de Ravi Shankar fue compuesta especialmente
para la pelicula.

Dots (Puntos) 1940 - 2'23" Col., Son.

Pelicula experimental en la que imagen y sonido estan dibujados directamente

sobre la pelicula mediante pluma y tinta china. Tirado en Warnercolor.

Fiddle-De-Dee 1947 — 322" Col., Son.

Las formas y los colores bailan en la pantalla, con acompariamiento de musica
del violinista del valle de Gatineau, Eugene Desormeaux. Dibujado, pintado y
raspado directamente sobre pelicula de 35mm.

Blinkity Blank (Espacio parpadeante) 1955 -5'15" Col., Son.

Exploracion de la "animacion intermitente” utilizando el fenémeno de la
persistencia retiniana. Los elementos visuales fueron grabados y coloreados
sobre pelicula. El musico, Maurice Blackburn, utilizo, en parte, la improvisacion
de los intérpretes.

Rythmetic (Ritmética) 1956 — 8'35" Col., Son.

Las cifras y los signos aritméticos bailan en la pantalla. Exploracién animada
de las reglas mas elementales de la aritmética, con recortes de papel
blanco sobre fondo de colores. Trabajo realizado en colaboracion con
Evelyn Lambart. Sonido concebido directamente sobre la pelicula por
McLaren.
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lien Hop 1942 — 3'36" Colour. Sound.

Fantasy in which a hen dances to popular music. Avisual
interpretation of the Canadian bam dance. Drawn directly
on 35mm film. Subsequently given Wamercolour treatment.
This production was also used in a war vouchers campaign.

Begone Dull Care 1343 —7'48" Golour. Sound.

Visual transcript of jazz music. Interpretation of three
pieces by Oscar Peterson, composed by Oscar Peterson
himself. Visual elements painted, drawn and engraved
directly on film by Norman McLaren and Evelyn Lambart.

Chairy Tale 1857 —9'50" B/W. Sound.

In this madern tale a chair rebels against man. Parable
using some pixillation technigues such as different camera
speeds and a high level of manipulation (rather than
animation) of invisible strings in relation to the actor.
Ravi Shankar's zither music was specifically composed
for the film.

Dots 1940 — 2'23" Colour. Sound

Experimental film in which image and sound are directly
drawn on film using inkpen and chinese ink. Wamercolour.

Fiddle-De-Dee 1947 — 3'22" Colour. Sound.

Shapes and colour dance on the screen, accompanied by
music by the valley of Gatineaus vialinist, Eugene Desormeats.
Drawn, painted and scratched directly onto 35mm film.

Blinkity Blank 1955 — 5'15" Colour. Sound.

Exploration of “intermittent animation” using the
phenomena of persistence of vision and after-image on
the retina of the eye. Visual elements engraved and
coloured on film. The musician, Maurice Blackburn, used
some of the players impravisations.

Rythmetic 1956 — 8'35" Golour. Sound.

Numbers and arithmetical signs dance on screen.
Animated exploration of the basic rules of arithmatic, with
white paper shapes on a coloured background. Film made
in collaboration with Evelyn Lambart. Sound directly
conceived on film by McLaren.



Hoppity Pop 1946 - 2'28” Col., Son.

Dibujos en color, pintados directamente sobre la pelicula. Animacion fotograma
a fotograma. Configuraciones lineales abstractas que siguen el ritmo de un
organillo de circo que emite musica pasada de moda.

Neighbours (Vecinos) 1952 — 8'10” Kodachrome, Son.

Parabola que cuenta la historia de dos hombres que llegan a matarse por la
posesion de una flor. Ganadora de un Oscar en Hollywood. Las técnicas usadas
para animar dibujos se aplican a la animacion de actores vivos. El sonido se
hizo con animacion, fotografidandose sobre la pista sonora de la pelicula.

Ballet Adagio 1971 - 9'57" Col., Son.

El movimiento producido por la camara lenta sirve para filmar un pas-de-deux
ejecutado por Anna Marie y David Holmes al compas del Adagio de Albinoni. La
pelicula se proponia mejorar la valoracion estética del ballet clasico y ofrecer a los
estudiantes de baile una observacion de la técnica de los movimientos del adagio.

Two Bagatelles (Dos intermedios) 1951 —2'22" Col., Son.

Entretenimiento visual en el que los actores se mueven como marionetas. Dos
fragmentos que usan la misma técnica que "Neighbours”, también llamada
“pixilacion”. La composicion sonora animada por el cineasta proporciona
simultaneamente el material visual de la pelicula. Las estrias sonoras salen de

su pista, multiplicadas, coloreadas, fotografiadas. "Lo que se ve es lo que se oye”

Short and Suite 1959 — 4'47” Eastmancolor, Son.

Unas lineas y formas extrafias se mueven sobre musica de jazz. Figuras dibujadas
grabadas y raspadas que traducen el movimiento y el espiritu de la musica
escrita para un conjunto de jazz por Elthon Rathburn.

Pas de deux (Paso de dos) 1967 — 13'22" B/N, Son.

Espejo magico de la danza en el que dos bailarines ejecutan un pas-de-deux.
Primero fotografié a uno de los bailarines. Después en una serie de doce
exposiciones multiples sobre la misma pelicula de la copia positiva, se
desarrollan los movimientos de |los bailarines, para concluir en una forma
cinematografica lnica.

Seleccion Norman McLaren | Norman McLaren selection

Hoppity Pop 1946 — 2'28" Colour. Sound.

Colour drawing painted directly onto the film. Shot by
shot animation. Abstract linear shapes follow the rhythm
of a circus organ playing out-of-date music.

Neighbours 1952 — 8'10" Kodachrome, Sound.

Parable telling the story of two men who kill each other
over a flower, Winner of a Hollywood Oscar. The technigues
used to animate drawings are applied to the animation
of live actors. Animated sound filmed on the film's sound
track.

Ballet Adagio 1971 — 9'57" Colour, Sound.

Pas-de-deux danced by Anna Marie and David Holmes to
the music of Albinonfs Adagio and filmed in slow motion.
The film aimed to improve the aesthetic appeal of classical
ballet and offer dance students the chance to observe
the technigue of the adagio movements.

Two Bagatelles 1951 — 2'22" Golowr, Sound.

Visual entertainment in which the actors move like puppets.
Two fragments using the same pixillation technique as

*Neighbours”. The sound track, animated by the film-

maker, simultaneously provides the film's visual material,
as parts of it are multiplied, coloured, photographed.

“What you see is what you hear”

Short and Suite 1959 — 4'47" Eastmancolor, Sound.

Lines and shapes move to jazz music. Drawn, engraved
and scratched shapes represent movement and the spirit
of the music written for a jazz band by Elthon Rathburn.

Pas de deux 1967 — 13'22" B/W, Sound.

Magic dance mimor in which two dancers execute a pas-
de-deux. He filmed one of the dancers first and
subsequently exposed the same frames as many as ten
times, creating a multiple image of the ballerina and her
partner.
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152 Identidades en linea, practicas reflexivas
Online identities, Reflective Practices
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Elisenda Ardévol y Agnés Vayreda

Grupo Interdisciplinario de Investigacion en Comunidades Virtuales

Instituto Interdisciplinario de Investigaciones en Internet, UOC
gircom@uoc.edu

Elisenda Ardévol and Agnés Vayreda
Interdisciplinary Virtual Gommunities Research Group
Interdisciplinary Intemet Research Group, Universitat Oberta de Catalunya

El principal objetivo de esta presentacion es mostrar como las distintas teorias
sobre la identidad que coexisten en nuestras sociedades occidentales son
usadas tanto por los cientificos sociales como por los participantes en la vida
sacial del ciberespacio para explicar la formacion y mantenimiento de las
identidades en linea.

También veremos como, a pesar de que la participacion en foros y canales
de conversacion electronicos favorecen practicas reflexivas y la
experimentacion en la creacion de identidades alternativas, sigue
estableciéndose una clara distincién entre la identidad en linea y la identidad
fuera de la Red. Esta separacion entre la vida en pantalla y la vida real, asi
como una diferenciacion conceptual entre lo que es propiamente psicolégico
de lo social y cultural, mantiene la idea de un yo esencial y unitario frente a
concepciones del yo mas relacionales y constructivistas que podrian surgir
de la experiencia en linea.

The main aim of this presentation is to show how the
different theories about identity that cogxist in our Westem
societies are used both by social scientists and by
participants in cyberspace social life in order to explain
how online identities are formed and maintained.

We will also see that there s a clear distinction between
online identity and identity outside the web, despite the
fact that participation in discussion groups and electronic
chat channels stimulates reflective practices and
experimentation in the creation of alternative identities..
This separation between life on screen and real life,
together with the conceptual difference between the
psychological elements of society and culture, supports
the idea of an essential and unitary self in contrast to
more relational and constructional conceptions of self
which might arise from online experience.

La identidad es un término que hace referencia a las propiedades Unicas de
cada individuo, aguello que hace gque cada persona sea diferente, el yo
personal. Por ello, desde una perspectiva antropologica y psicosocial, no es
posible estudiar el tema de la identidad en linea, virtual o en red, sin tener en
cuenta que toda noci6n sobre la persona constituye una construccion social,
histérica y culturalmente situada.

Parafraseando a Molnet, que se reconoce en la cita anterior como internauta,
la identidad en linea esta constituida por las multiples entidades que nos
inventamos de nosotros mismos al participar en espacios de comunicacion
electronica como el correo electronico, los chats, los juegos de rol o las listas

The term identity refers to the unique characteristics of
each individual, what makes him different, the personal
|. From an anthropological and psychosocial perspective
the subject of online, virtual or web identity cannot be
tackled without bearing in mind that any notion concering
the persona constitutes a construction within a specific
sacial, historical and cultural setting.

To paraphrase Molnet, who in the above-quoted text
recognises that he is an intemaut, online identity is made
up of the multiple versions of ourselves that we invent
when we take part in electronic communication such as
e-mails, chats, role games or mailing lists and discussion
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de distribucion y foros de debate que se encuentran navegando por Internet,
Muchos de estos espacios de participacion por Internet son abiertos, piblicos
y colectivos, donde no es necesario revelar la propia identidad para intervenir;
basta con teclear unas lineas de texto e inventar un pseudonimo con el cual
identificarse como usuario y firmar un mensaje, aunque a veces, ni tan siquiera
la firma es un requisito imprescindible. Algunas de estas entidades en linea
toman nuestro nombre o actuan por nosotros asumiendo distintos roles,
personajes o caracterizaciones. Otras veces, esas entidades son paginas web
gue hemos construido para mostrar como somaos, nuestros gustos y aficiones,
nuestra familia, nuestro trabajo. Estos trazos dejados en la Red son la prolongacion
de nuestra identidad en el ciberespacio. Nuestra identidad en linea ha pasado
a ser para muchos de nosotros una identidad mas de las muchas otras que
organizan nuestra vida cotidiana en un mundo urbano y transitado.

Kenneth J. Gergen sugiere, en su libro el Yo saturado, que los debates
académicos sobre la disolucion del yo y la crisis de la identidad, tal como la
hemos conocido hasta ahora, anuncian un cambio que ya esta sucediendo
en la vida cotidiana de la gente. Hace mas de un siglo, lo mas comtn era que
las relaciones de un individuo se acabaran donde terminaba su comunidad
y que su identidad estuviera definida a partir de su adscripcion a su grupo de
pertenencia. Hoy, en nuestras sociedades occidentales estamos sometidos,
de manera cotidiana, a lo que Gergen denomina "una saturacion social', a una
‘tremenda andanada de estimulos sociales" que afecta, de forma irregular y
asistematica, a cada vez a capas mas amplias de la poblacién, especialmente
al sector urbano de Estados Unidos, de alta movilidad, profesionales del sector
de servicios y jévenes con un nivel de formacion medio y alto poder adquisitivo,
pero que se esta extendiendo también a otros paises europeos, africanos o
asiaticos, y a otros grupos sociales, como las mujeres, la gente mayor, etnias
minoritarias, etc.

"En la comunidad tradicional, con su reparto de personajes relativamente estables
e interconectados, se vio favorecida la coherencia de la personalidad. Las
relaciones personales tendian a ser seguras y brindaban apoyo a una congruencia
en el proceder [..]. Las identidades estabilizadoras contribuian a que la sociedad
mantuviera una estructura sélida y, a su vez, esta sociedad sélidamente
estructurada favorecia la identidad estable.”" (Gergen, 1992:223-224),

Segun Gergen, el fenémeno de saturacion social nos proporciona una
multiplicidad de vocabularios y lenguajes heterogéneos, a menudo
incoherentes y desvinculados entre si, para pensarnos a nosotros mismos. Al
encontrarnos cada vez mas expuestos a otras narraciones sobre el yo, a otras
realidades subjetivas, perdemos el sentido de seguridad que nos
proporcionaban las narraciones disponibles en nuestros contextos limitados.

“Esta fragmentacion de las concepciones del yo es consecuencia de la
multiplicidad de relaciones también incoherentes y desconectadas, que nos
impulsa en mil direcciones distintas, incitandonos a desempenar una variedad
tal de roles que el concepto mismo de yo auténtico, dotado de caracteristicas
reconocibles, se esfuma." (Gergen, 1992:26).

Cada vez mas, estamos expuestos a una enorme variedad de personas, a
otras formas de relacion, a relaciones mas significativas desde un punto de
vista contextual, a vinculos mas huidizos y efimeros, pero también a pasiones
y sentimientos intensos pese a no estar vinculados a un proyecto vital. En definitiva,
nos exponemos a una pluralidad de circunstancias y a multiples oportunidades
Unicas de relacionarnos. Las sociedades modernas se diferenciarian de las
formaciones sociales anteriores por ofrecer mayores oportunidades para las
relaciones personales e impersonales, que difumninarian los limites de la identidad
personal, fragmentandola en una multiplicidad de identidades contextuales.

En la linea argumental de Gergen, Sherry Turkle fuerza el concepto de identidad
hasta los limites de la misma nocion. No obstante, en este caso lo interesante
es que lo hace fundiendo el yo con la interfaz de las pantallas de nuestros
ordenadores: SOmMOoS tantos yoes como ventanas podemos tener abiertas de
forma simultdnea en nuestro ordenador. Todos los que lo utilizamos con
frecuencia conocemos las posibilidades que nos ofrece trabajar en distintas
actividades al mismo tiempo, cada una en una ventana diferente: por ejemplo,
escribiendo con un procesador de texto, escuchando musica y buscando en
Internet la informacion del tiempo para el proximo fin de semana.
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groups available to anyone who uses the Intemet. Many
of these participative spaces on Internet are open, public
and collective, and participants are not required to reveal
their real identity; all they have to do is to type a few lines
of text and make up a pseudonym by which they will be
identified as a user; a signed message is sometimes
required. Some of these online entities take our name or
act for us, playing different roles and assuming different
characters or characterisations. Other times, these
entities are websites we have constructed to show what
we are like, our tastes and hobbies, our family and work.
These traces left on the web are an extension of our
identity in cyberspace. Our online identity has become
for many of us one more in the list of identities that
constitute our daily life in a hectic, urban context.

In his ook The Saturated Self, Kenneth J. Gergen suggests
that academic debates about the dissolution of the salf and
identity crises of the type we have seen to date, foretell a
change taking place in people’s daily life. More than a
century ago, individuals' relationships were normally limited
to their community and their identity would be defined by
the group to which they belonged. Today, in our Westem
societies, we are subjected on a dally basis to what Gergen
calls a social saturation’, to a “tremendous bamage of social
stimuli”. These stimuli unevenly and unsystematically affect
broader and broader sections of the population. Highly
mobile urban dwellers in the United States working in the
service sector are particularly affected, as are young peaple
of average education and a high disposable income, but
the phenomenon is also extending to other European, African
or Asian countries, and to other social groups, such as
women, senior citizens, ethnic minorities etc.

“In the traditional community, where relationships were
reliable, continuous, and face-to-face, a firm sense of self
was favored. One's sense of identity was broadly and
continuously supported. Further, there wa strong
agreement on patters of Tight' and wrong’ behaviour™
(Gergen, 1991:147)

According to Gergen, social saturation provides us with
multiple heterogeneous vocabularies and languages, rarely
coherent or interconnected, with which to compose our
identity. As we find ourselves more and more exposed to
other narratives of the self, to other subjective realities,
we lose the sense of security provided by the narratives
avallable in our limited contexts.

“This fragmentation of self-conceptions corresponds to a
multiplicity of incoherent and disconnected relationships.
These relationships pull us in myriad directions, inviting
us to play such a variety of roles that the very concept
of an "authentic self* with knowable characteristics
recedes from view. The fully saturated self becomes no
self at all. (Gergen, 1391 7)

We are increasingly exposed to a large variety of personag,
to other ways of relating, to more relationships
in terms of context, to more fleeting and ephemeral links,
but also to passions and feelings which are intense,
despite not being rooted in real life. In short, we are
exposed to a plurality of circumstances and to multiple
opportunities for forming relationships. Modem societies
differ from previous social formations in that they offer
maore opportunities for personal and impersonal
relationships. As a result, the limits of our personal
identity become blurred and it breaks up into multiple
fragments of contextual identities.

Following Gergen's line, Sherry Turkel takes the concept
of identity to the limits of the same notion. However, in
this case, the interesting thing is that she does so by
fusing the self with the interface of our computer screen:
We are as many selves as we can have windows open at
the same time on our computer. Anyone who uses a
computer regularly is aware of the possibilities it offers
to wark on different activities at the same time, each one
in a different window. Examples of this include writing
on a word processor, listening to music and searching on
Internet for the weather forecast for next weekend.



"El desarrollo de ventanas en las interfaces del ordenador fue una innovacion
técnica motivada por el deseo de conseguir que la gente trabajara de forma
mas eficiente al poder merodear de una aplicacion a otra. Sin embargo. en la
practica diaria de muchos usuarios de ordenador, las ventanas se han
convertido en una metafora poderosa para pensar en el yo como un sistema
multiple, distribuido. El yo no interpreta diferentes papeles en diferentes
escenarios en momentos diferentes, algo que una persona experimenta
cuando, por ejemplo, se levanta como una amante, prepara el desayuno como
una madre, y conduce su coche hasta el trabajo como una abogado. La
practica vital de las ventanas es la de un yo descentrado que existe en mltiples
mundos e interpreta multiples papeles al mismo tiempo. En el teatro tradicional
y en los juegos de rol que tienen lugar en un espacio fisico, uno entra y sale
del personaje; los MUD, por el contrario, ofrecen identidades paralelas, vidas
paralelas." (Turkle, 1997: 21).

La metafora de las ventanas de pantallas del ordenador como contextos o
espacios sociales. con sus propias normas pero siempre presentes, disponibles
en cada momento, y heterogéneas entre si, nos conduce a un concepto sin
centro del yo, una identidad que es la suma de nuestra presencia distribuida
por el ordenador y fuera del ordenador, a experimentar un yo distribuido. Como
de forma muy grafica relata un entrevistado de Turkle: "la VR [vida real] es solo
una ventana mas, y normalmente no es la mejor" (Turkle, 1997:21).

Segln esta autora, en poco tiempo hemos aprendido a interpretar las cosas
segun el valor de la interfaz, de manera gue la gente se siente cada vez mas
comoda con las simulaciones. En el paso de una cultura del célculo a una
cultura de la simulacion se han producido una serie de cambios en lo que el
ordenador hace para nosotros y en lo que hace con nosotros, en nuestras
relaciones y nuestras formas de pensar sobre nosotros mismos. (Turkle,
1997:32). Esta cultura de la simulacion se asocia mas con formas de
pensamiento negociadoras y no jerarquicas, contextuales y situadas (desde
el punto de vista moderno, asociadas a las mujeres, a los nifnos o a culturas
catalogadas como primitivas), que con el analisis y la abstraccion. Turkle
denomina a este proceso e/ triunfo del bricolaje.

Sus investigaciones sobre la vida en pantalla y la construccion de la identidad
conectan con las ideas de la posmodernidad; los ordenadores, basados en
la teoria cibernética, han llegado a ser los objetos-de-pensamiento de la era
posmoderna. A partir de la utilizacion cotidiana de los ordenadores como
instrumentos de trabajo, de ocio y de comunicacion social, las personas
pueden llegar a experimentar, de una manera tangible y practica, las ideas del
posmodernismo, concebir el mundo como "descentrado’, "fluido”, "no lineal”
y "opaco”, en contraste con el modernismo, la vision del mundo que ha
dominado el pensamiento occidental desde la llustracion, segun la cual la
realidad se puede comprender por relaciones logicas y a partir de dilucidar
lo profundo en lo manifiesto. (Turkle, 1997:25). Asi mismo, los ordenadores
llevan teoria sobre nuestros yoes, nos posibilitan experienciar el
descentramiento y la multiplicidad, del mismo modo que rompen con otras
distinciones modernas, como la que separa, por un lado, lo humanoy el por
otro, lo especificamente tecnologico.

+En qué medida Internet supone un cambio en la percepcion de nuestra
identidad? ;Hasta qué punto podemos afirmar con Sherry Turkle que el
ordenador ha cambiado no solo nuestras vidas, sino la propia subjetividad, la
forma en que concebimos y experimentamos nuestros yoes? En nuestras
investigaciones en foros de debate y en canales de conversacion electronica
no hemos encontrado los suficientes datos empiricos que apoyen las
afirmaciones de Turkle. Nuestra percepcion de las explicaciones que los
usuarios de Internet ofrecen sobre su identidad mas bien apuntan al
mantenimiento de un yo esencial y unitario, y esto tanto en foros electronicos
cerrados donde solo es posible la participacion nominalmente y previa
inscripcion, como en foros abiertos y publicos, donde es posible el anonimato,
hasta canales de conversacion electrénica donde la participacion se caracteriza
precisamente por el anonimato y el uso generalizado de pseuddnimos.

Debemos por tanto, cuestionar el optimismo de Turkle con relacion al supuesto
uso del concepto de identidad distribuida por parte de los internautas con

Elisenda Ardévol

“The development of windows for computer interfaces was
a technical innovation motivated by the desire to get
peaple working more efficiently by cycling through different
applications. But in the daily practice of many computer
users, windows have become a powerful metaphor for
thinking about the self as a multiple, distributed system.

The self is no longer simply playing different roles in
different settings at different times, something that a
person experiences when, for example, she wakes up as
a lover, makes breakfast as a mother, and drives to work
as a lawyer. The life practice of windows s that of a
decentered self that existsin many worlds and plays many
roles at the same time. In traditional theater and in role-
playing games that take place in physical space, one
steps in a and out of character; MUDs, in contrast, offer
parallel identities, parallel lives.” (Turkle, 1995:14)

The metaphor of computer screen windows as contexts
or social spaces, with their own ever present norms,
available all the time and heterogeneous in nature, leads
us to a concept with no central self, no one identity that
is the sum of our presence as fragmented by the computer
and outside the computer, i.e. to experience a distributed
self. A very graphic example of this is given by one of the
people interviewed by Turkle: real life is just one more
window, and its not usually my best one” (Turkle, 1996:13).

This author posits that we have leamt in a short space of time
tointerpret things in terms of the value of their interface, and
asa result, people feel increasingly happy with simulations.
In this transition from a culture of calculation to one of
simulation, a series of changes have occurred in terms of
what the computer does for us and what it does with us, in
our relationships and in the way in which we think about
ourselves (Turkle, 1995). This culture of simulation is more
associated with negotiating, non-hierarchical and contextual
ways of thinking (from the modern point of view, associated
with women, children or cultures classified as primitive), than
with analysis and abstraction. Turkle calls this process the
triumph of do-t-yourself.

Her research into life on screen and the construction of
identity fit in with post-modem ideas. Computers, based
on the cybemetic theory, have become the thinking objects
of the post-modem era. People use their computers daily
as tools in their work, leisure and social communication,
and as a result may experience the ideas of post-
modernism as a tangible and practical reality. They
conceive the world as ‘decentered’, “fluid", non-linear”
and ‘paque’, as opposed to modemism, the vision of the
world which has dominated Western thinking since the
Enlightenment. Modemnism construes the world in terms
of logical relationships, and deduces underlying truths
from what is immediately visible (Turkle, 1995).
Computers also bring theory to bear on our selves, allowing
us to experience decentralisation and multiplicity, in the
same way as they break with other modem distinctions,
for example separating the human element from the
specifically technological.

Do what degree does Intemet represent a change in the
perception of identity? To what extent do we agree with
Sherry Turkle that the computer has changed not only
our lives, but also subjectivity itself, the way in which we
conceive and experience ourselves? In our research
undertaken in discussion groups and electronic
conversation channels we have not found sufficient
empirical data to support Turkle's suppositions. Our
perception is that the explanations Intemet users offer
of their identity point rather to one essential and unitary
self. This applies in both closed electronic discussion
groups where names are used and registration is required,
as well as in open, public groups, which allow people to
remain anonymous, and also electronic conversation
where anonymity is the norm, as is the use of pseudonyms.

We should, therefore, question Turkle's optimism with
regard to the so-called use of the cancept of distributed
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experiencia. Los ejemplos que nos propone Turkle creemos que representan
ahora mismo una franca minoria, al menos en nuestro contexto cultural. Detras
de su optimismo, que nos gustaria compartir, esta la idea segun la cual del
contacto con las tecnologias computacionales emergeria una manera de
concebirse a si mismo menos esencializador y mas respetuoso con las
diferencias (de género, sociales, étnicas, etc.) Podriamos argumentar que en
nuestro contexto cultural todavia no se ha producido el cambio al que se
referia Gergen o que el uso de Internet ain no es una practica extendida ni ha
invadido suficientemente nuestras vidas como para experimentar un cambio
en nuestra identidad. Sin embargo, nos inclinamaos a pensar que, aunque, y
como veremos, el uso de Internet favorece ciertas précticas reflexivas sobre
la propia identidad, tan solo la exposicion a esta nueva tecnologia no produce
directamente un cambio en la forma de experimentar y pensar nuestras
identidades.

La explicacion a esta contradiccion aparente entre experiencia y teoria apunta
hacia dos posibles razones. La primera es que mientras que en nuestra
experiencia diaria podemos aceptar y experimentar una gran pluralidad de
identidades, todavia nos pensamos como individualidades unitarias, puesto
que nuestra vida social sigue exigiéndonos que adoptemos responsabilidades
sobre nuestras decisiones y acciones. Este hecho nos lleva, de forma ineludible,
a vernos a nosotros mismaos como actores intencionales que jugamos distintos
roles y representamos distintos papeles, pero que bajo todas estas identidades
distribuidas mantenemos una unidad psicologica basica y estable. La segunda
es que. a pesar de que podamos llegar a experimentar una identidad difusa
y multiple, nuestra percepcion de la alteridad no parece que se modifique por
ello, ni tampoco nuestra concepcion de un yo esencial y ultimo, corporal y
psicologico, independiente de nuestras identidades sociales y de nuestros
contextos culturales. Esta separacion entre lo social y lo psicolégico es pues,
una de las razones por las cuales las teorias de la multiplicidad y de la
descentracion del yo no parecen imponerse en nuestro sentido coman, aunque
lo inquieten.

(Este resumen es una introduccion al texto de la ponencia presentada en el
seminario La identidad en la Era Digital, dentro del X Canariasmediafest).
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identity by experienced internauts. We believe that the
examples cited by Turkle currently represent a clear
minarity, at least in our cultural context. Behind her
optimism, which we would like to share, lies the idea that
contact with computer technology gives rise to a
perception of self which is less reductional to essence
and more understanding of differences (whether they be
of gender, social class, ethnic, or others). We could argue
that in our cultural context the change that Gergen refers
to has not yet taken place, or that the use of Intemet is
not yet extensive, that it has not yet invaded our lives to
a sufficient degree to bring about a change in our identity.
However, we are inclined to think that, although the use
of Internet favours certain reflective practices as to our
own identity, as we shall see, the mere exposure fo this
new technology does not directly produce a change in
the way we experience and conceive our own identities.

Two possible reasons lie behind the explanation to this
apparent contradiction between experience and theory.
The first is that while we can accept and experience a
wide range of identities in our daily life, we still think of
ourselves as unitary individuals, given that our social life
continues to demand that we take responsibility for our
decisions and actions. This fact leads us, unavoidably,
to see ourselves as actors intentionally playing different
roles, but maintaining an underlying basic, stable
psychological unity. The second is that, despite being
able to experience a diffuse, multiple identity, our
perception of otherness does not seem to change as a
result, and neither does our conception of an essential,
ultimate self, both corporeal and psychological, independent
of our social identities and of our cultural contexts. This
distinction between social and psychological elements is
then one of the reasons for which theories of multiplicity
and of the decentralisation of the self appear not to prevail
on our common sense, although they unsettle us.
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Enrique Bustamante

Cultura y comunicacion social, e incluso artes y espectaculos “clasicos”, han
venido transformandose desde hace décadas al impulso de la economia de
mercado. Y la globalizacién econémica y financiera ha supuesto un salto
cualitativo de esos procesos. Sobre esos mimbres, las tecnologias y los soportes
digitales —inevitablemente marcados por las tendencias precedentes- vienen
adibujar nuevos escenarios, con expectativas enormes pero también con riesgos
profundos para la transparencia del mercado, para la libertad de creacion y
expresion y para la identidad cultural y la democracia misma. A la politica y, en
concreto, a las politicas culturales y de comunicacion les corresponde asumir
y dirigir esas transformaciones que determinaran el porvenir.

La mitificacion de las tecnologias digitales comienza precisamente a la hora
de atribuirles todas las expectativas o todos los males. Pero ni una cosa ni otra,
porgue ni la tecnologia en general ni la convergencia en particular estan en
el origen de todas las transformaciones contemporaneas de la cultura, la
comunicacion y la educacion, ni de sus mejoras ni de sus desviaciones. Por
el contrario, todas ellas llevan muchas decadas de cambios, acelerados en
los dltimos quince-veinte afos, que podemos sintetizar apretadamente asi:

-Las industrias culturales han generado una cultura y una comunicacion masiva,
que se ha despegado de su entorno local para expandirse en grandes areas
internacionales, convulsionando el apego a la tradicion, industrializandose y
estandarizandose, integrandose en fin en el seno de una economia capitalista.
En el haber de este proceso esté una difusion de la cultura inédita en la historia.
En el debe podemos situar la transformacion de la cultura y de su comunicacion
como una mercancia mas, aungue regida por leyes especificas. Mas
concretamente, la cultura tradicional como la pintura o la escultura, como el
teatro o la danza, se han plegado poco a poco a las reglas del mercado pese
a las limitaciones que suponia su valorizacion por un original Unico.

-Mucho més aptos para ese proceso, los medios de comunicacion de flujo
como la radio, la television o la prensa se han constituido rapidamente en
pivotes del propio desarrollo capitalista, ajustandose -al impulso de la publicidad-
alaregla de las grandes audiencias, del star system y de los grandes beneficios,
y expulsando progresivamente a los productos locales, innovadores,
minoritarios en aras del espectaculo y del sensacionalismo. La reconversion
de los telediarios europeos, desde una concepcion inicial de plataformas de
informacion democratica y de conexion privilegiada entre administradores y
ciudadanos, en simple infoentretenimiento (desde sucesos hasta prensa rosa
o la autopromocién) y la creciente sumision de la prensa escrita a esos
imperativos televisivos ejemplifica esa transformacion “financiera” del
periodismo contemporaneo.

-Por su parte, las industrias culturales editoriales (como el libro, el disco o el
cine) inscritas en soportes materiales y sujetas al pago del consumidor, han
mostrado durante afios mayor vitalidad y pluralismo, siquiera fuera por sus
menores “barreras de entrada’, pero el proceso de concentracion nacional e

~ internacional ha terminado por adecuar también a esos productos al objetivo
supremo de las mayores ventas posibles, con una aceleracion de la rotacion

Culture and social communication, even the Arts and blassic'
g:ﬂmncss have been transformed over the decades by

market economy and its floes. Meanwhie, a
and gobal financing have produced qualitative inthesa
On these canes, technology and
%&mmmm have
1] out new Scenarios,
als the immense risks of the of the market,
the risks of freedom of expression and even of

Ftltsa'd.snilﬂ cultural and communication
politics must assume and direct the transformations which will
somehow de-imit the Future ().

The rrmhlfil:allun of digital technology began precisely
when they were seen as the panacea for all our troubles
or the root of all our evils. Neither the one nor the other,
since neither technology, in general, nor the convergence,
in particular, were at the root of all our contemporary
changes in Culture, Communication and Education, nor
are they responsible for their virtues or defects. Quite the
contrary: there have been radical changes which have
been occurring over the decades with a final sprint in the
last fifteen to twenty years which we could describe,
succinctly, in the following way:

-Cultural industries have generated a whole mass culture
andwrrmnlcamnﬂm.mch took off at a local level
to expand out towards the important intemational fora,
breaking with the affection for tradition and moving towards
a steady industrialisation and standardisation of the product
in a process of integration into the heart of the Capitalist

. Under the of profits in this balance sheet,
we could rate the transmission of a Culture up until then
unheard of, On the debit side, we could rate the
transformation of Culture and Communication into just
another commodity on the market, albeit dictated by highly
specific laws. More specifically, traditional culture such as
D e a4 ks ki i . o
more domina @ logic o ce in spite
the limitations which were posed by the fact that they were,
in effect, unique pieces.

-The media were much more suited to the process above
all media subject to flux such as the radio, television or
Press which r:grdg became the pivots of Capitalist
development and adapted, via auhiurig. to the standards
of audience reviews, star systems and enormous profits
which gradually crowded out the local products which,
although innovative, had a smaller following, Inaﬂnﬂfnfy
the spectacular and sensational to rule the roost. The re-
comversion of the European news from its initial dpusw:tm
of platforms of democratic information and privileged
connection between authorities and citizens to the present
format of mere info-entertainment, where the
Sensationalist press and self-promation campaigns mix
freely and liberally with news items, and the growing
submission of the written Press to the imperatives of the
small screen is simply one of the examples of the financial
transformation of contemporary journalism.

Then aggln. the publishing industries within the cultural
world (be it book, record or film) which are cast in material
mﬂs and depend upon consumer payment for their

ng, have shown greater vitality and pluralism over
the ages, even if only in the lowered access restrictions.
Nevertheless, the process of national and international
concentration has led

also being adapted
to the supreme goal of the greatest possible sales, with
an accelerated turnover of the market which

=

10°

cananasmediafest o0z

159



160

en el mercado que marginaliza o elimina en los Gitimos afios a las creaciones,
géneros y estilos minoritarios.

En fin, la reduccion del pluralismo de creacion y expresion por los desequilibrios
internos y por la desigualdad de las industrias en la arena internacional es el
principal agujero negro de ese proceso, en paralelo a la conversion de la
cultura-comunicacion de espacio publico en mercado, y del usuario de
ciudadano en consumidor.

Sobre el contexto de esas transformaciones previas, diferenciales en cada
pais y cada sector en funcién de las tradiciones y resistencias de cada sociedad.
pueden analizarse los cambios potenciales que Internet y las otras nuevas
redes (radio y television digital ; satélite, cable u ondas digitalizadas) estén ya
planteando. En la medida en que se trata del inicio de un largo proceso
inconcluso, la prudencia nos invita a sefialar la doble cara de esa realidad, sin
que eso signifigue en absoluto que caucionemos un planteamiento de "no
escenario” o de tecnologia neutral como el que con razén denostaba Vicent
Mosco (Mosco, 1986).

*En los productos editoriales, la simple aplicacién de las nuevas redes a su
distribucion fisica (off line) supone un considerable ahorro de costes (de
estock y desintermediacion) y ha permitido una fuerte ampliacién de la oferta
con re-catalogacion importante de titulos de libros, discos y videos. Esa
disminucion de costes y las facilidades inherentes a las nuevas redes, pueden
significar de un lado, nuevas oportunidades para los creadores (mayor
remuneracion). y para los productos y editoriales minoritarios, innovadores o
locales, y de otra parte, un notable abaratamiento para el consumidor.

Sin embargo. lo que vemos es también que las redes de distribucién de los
grandes grupos reaccionan preventivamente al cuestionamiento de su poder
con gigantescas fusiones o alianzas (Bertelsmann-Barnes and Nobles, por
ejemplo), y que tienden asf a oligopolizar los nuevos mercados, en lo que
puede suponer un nuevo salto en la internacionalizacion y dominacion de los
productos de masa.

*En estos mismos productos la oferta on line, prefigurada por el disco y MP3
pero también por el cine en pay per view o video on demand., y que mafnana
podria abarcar al e-book y hasta al e-movie (cine por satélite a las salas) supone
un mayor ahorro aun de costes (copiado. transporte) y un drastico descenso
de las barreras de entrada. Los creadores y empresas locales, minoritarias,
vanguardistas pueden encontrar asf un nuevo impulso, con una ampliacién
geografica de su difusion potencial y mayores beneficios. emancipandose de
la manumisién a los grandes grupos de produccién y distribucion, mientras
los usuarios tendrian acceso a un abanico de oferta mucho més rico y a menor
precio e incluso, en muchas ocasiones, de forma gratuita.

Hoy en este apartado, coexisten una alta cantidad de contenidos gratuitos
con gigantescas concentraciones de derechos en grandes grupos (fusion de
Time Warner con Emi: de Vivendi con Seagram-Polygram), pero la fuerza
financiera de estos Ultimos parece imponerse por encima de las
potencialidades de las nuevas redes, evidenciandose por ejemplo en las
negociaciones y alianzas entre proveedores de Internet y detentadores de
librerias de productos (como la de MP3 con Time Warner y Sony, 0 muy
especialmente en la integracion vertical entre redes y contenidos que implican
un grave riesgo de discriminacion (como la paradigmatica fusion de AOL con
Time Warner).

*En las industrias culturales de flujo, en la prensa en Internet sobre todo y en
la TV digital (y en la radio digital, mafnana) tenemos en comun una fuerte
disminucion de costes por soporte gue potencia una diversificacion mucho
mayor de la oferta y. por tanto. de la capacidad de eleccion del usuario. En
teoria al menos, esto implicaria una infinitamente mayor competencia de
operadores, liberados de la exigencia de una fuerte inversion en el coste del
canaly del control del Estado sobre las concesiones (en la radio y la television)
Y. en consecuencia. una mucho mayor actividad del usuario, incluyendo su
acceso a nuevos programas de servicio publico.
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has marginalised or totally eliminated, over the last few
years, all such creations, genres and styles as could be
considered, minority.

In short, the reduction of pluralism of creation and
expression due o the intemal imbalances and inequalities
of the industries in the international arena is the great
black hole in the process, only paralleled by the conversion
of culture-communication from the public arena to the
market place and from the perspective of the user as a
consumer rather than a citizen.

In the context of these previously alluded to
transformations, all of which have been on a different
scale and of a different guality in each individual country
and sectar, in function of the residual resistance to
change in each Society, we can analyse the potential
nhan[ies that Intemet and other new networks (such as
digital TV and radio; dish , cable and digitalised waves)
are now posing. To the extent that we are dealing with
the initial stages of a long and unfinished process, we
must exercise caution and show both sides of the coin
of this reality without this implying, by any means, that
we are adopting a cautionary o scenario’ or neutral
technology stance as is, quite logically, preached by
(Mosco, 1986).

*In editorial products, the simple application of the new
networks to physical distribution (off line) implies a
considerable savings in costs (and reduced mediation
and stocks) which has allowed for a vast extension of
the products on offer with significant re-cataloguing of
books, records and videos. This cut in costs and the
facilities inherent to the networking system, may mean,
on the one hand, that new opportunities are opened up
to creators (greater pay) and for minority products and
publishing houses, for innovators and locals or, on the
other hand, a general cheapening of costs to the consumer.

What we have seen, however, is that the distribution of
networks of large groups react praventively to the
questioning of their power via alliances or gigantic mergers
(Bertelsmann-Bames and Noble, for example) which tend
to oligopolise the new markets in what could be seen as
a new leap ahead in internationalisation and control of
mass products.

*The on-line supply of the self-same products, pre-figured
by the disk and MP3 but also by pay per view cinema or
on demand video, and which tomorrow could range from
the e-book through ta the e-movie (satellite cinema in
your cinemas) implies an even greater saving in costs
(of copies and transport) and a drastic reduction in the
access barriers. Local creators and businesses, minority
groups and vanguard movements could, thus, find a new
channel towards progress. with greater geographic
diffusion and potentially larger profits, and become
manually emancipated inta the large groups of production
and distribution whilst the users would reap the benefits
of accessing a much wider range of products at a lower
price and, even, on occasions, totally free.

Right now, there is an enormous amount of free content
massively concentrated, from authar rights perspective,
inlarge groups (the merger of Time-Wamner with EMI; and
of Vivendi with Seagram-Palygram), but the financial
clout of the latter appears to dominate over the potential
of the new networks as can be seen, for example, in
negotiations and alliances between Intemet suppliers
and the owners of portfolios of products (such as MP3
with Time Warner and Sony) or very specially in the
vertical integration between networks and contents which
imply a serious risk of discrimination (such as was the
paradigmatic merger of AOL with Time Warner).

*In cultural flow industries, in the Press, the Interet and,
above all, digital TV (and tomorrow in digital radio), there
s a shared ground of lowered costs per support which
allows for a greater diversification of the product on offer
and therefore of the choices open to the consumer. In theory,
at least, this would mean infinitely greater competition for
the aperators, freed from the demands of heavy investments
in the cost of any given channel and State control over
concessians (in radio and TV) and, thersfore, a much greater
activity on the part of the user, including greater access to
new programmes of public services.



En la practica, vemos que Internet ha potenciado ciertamente la existencia de
numerosos medios locales y minoritarios, pero el trafico masivo se acumula
en los grandes diarios o en sus nuevos competidores (portales, ISP, agencias
de noticias); y la gratuidad casi general sirve de estimulo para una mayor
subordinacion de los contenidos informativos a la publicidad. En cuanto a la
radioy la television, el proclamado fin de la escasez de soportes sigue regulado
malthusianamente por el Estado que determina en todos los canales un
estrecho oligopolio, cuando no monopolio, duplicado por la detentacion de
cada vez mayores carteras de derechos. Es cierto que productos y generos
antes marginalizados , como el documental, encuentran una nueva vida, pero
la regla general indica que los productos de masas (el cine estadounidense,
las grandes exclusivas deportivas) siguen dominando ampliamente la oferta,
incluso con nuevas marginaciones de la produccién local. Ademas. los medios
de servicio publico directo (la radio-television publica) se muestran incapaces
generalmente de hacer frente a estos nuevos retos, con tendencia por tanto
air disminuyendo gradualmente su peso y su papel de referencia en el sistema
comunicativo y cultural.

En suma, junto a las grandes potencialidades y oportunidades ofrecidas por
las nuevas redes a la cultura y la comunicacién, gue se sefialan ya como
motores claves de su desarrollo — y del crecimiento economico y el empleo-
lo que verificamos hoy de forma dominante es que en los campos culturales
y comunicativos (y podriamos afiadir, educativo), el mercado y su ‘mano
invisible" se revelan incapaces de maximizar las potencialidades y de minimizar
las desventajas de las nuevas redes para la sociedad. En ambaos casos se
impone la necesidad de nuevas politicas publicas, que habrian de pasar por
una nueva alianza social. con coordinacion de los esfuerzos publicos y privados,
pero a partir de la primacia de la politica y de la democracia sobre las logicas
del mercado. El envite es, nada menos, si las tecnologias digitales van a
beneficiar a toda la sociedad, haciendo realidad el derecho universal de
acceso a la cultura y la comunicaciéon, o s6lo van a aumentar
desproporcionadamente los beneficios y la capacidad depredadora de unos
pocos grupos mundiales.

Reinventar esas politicas culturales y comunicativas, adecuarlas a las demandas
y necesidades actuales de toda la sociedad en la Era Digital, es asi la gran
tarea pendiente de nuestro tiempo.

Enrnique Bustamante

In the practice, we have seen how Internet produces
countless local and minority media. But the mainstream
traffic still gravitates towards the large papers or their
new competitors (servars, ISP, news agencies); and the
almost generalised free nature of the same s a spur
towards the greater subordination of informative contents
to advertising. As far as the radio and the TV are conceme,
the long proclaimed end to the scarcity of supports
continues to be regulated Malthus-style by the State
which defines a narrow oligopoly over all the channels,
in such case as there does not exist a monopoly, which
is. in turn, doubled in value by the fact that they hold
progressively larger shares and rights in the same. It is
indeed true that certain products and genres which were
previously marginalised, such as the documentary, have
found a new lease of life but, in general, we can see how
the mass products (US films, great exclusive sports’
gvents) continue to dominate the product on offer, even
thereby marginalising local productions. Moreover, the
public service media (radio- public TV) are generally
incapable of facing up to the challenges and therefore
gradually lose their weighting and positions as references
in the whole of the cultural and communication system.

In short, in the fields of communication and culture (and
we could even add the educational fields), the market
and its ‘invisible hand have been incapable of maximising
the potential and minimising the disadvantages of the
new netwarks for Society. In both cases, there is a need
for public policies, based on a new social alliance, with
co-ordination of the public and private sectors where
politics is priority together with democracy rather than
market logic. The challenge is just that: whether the new
tachnologies are to benefit the whole of Society and to
make the universal right of access to culture and
communication into a reality or whether they are only
going to disproportionately increase the profits and
hunting capacity of a chosen few groups in the world.

The great task to be achieved in our times is the re-
invention of cultural and communicative policies, shaping
them to the demands and needs of our contemporary
Society.
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164 Cuando la television erareal —antes de ser postmoderna
When television was real — before it was postmodern
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Charlotte Brunsdon

Este documento forma parte de un proyecto mas extenso sobre el papel de
los gustos en los medios de comunicacion que, como se demuestra méas
abajo, tiene relacién con la construccion de la identidad a través del consumo.
Enlos afos 90, la television britanica estuvo marcada por un aumento sustancial
de lo que se ha llegado a conocer como programa de ‘lifestyle television’
(television como estilo de vida) en los espacios de mayor audiencia de la
noche. Es decir, justo en el punto en que el panorama audiovisual britanico se
transforma por la capacidad de multicanal y la digitalizacion, los principales
canales en red (la BBC, ITV y el canal 4) dedican el espacio de 8 a 9 de la
noche a programas sobre cocina, jardineria, decoracion del hogar, compras
y disefio doméstico. Con mas mujeres trabajadoras que nunca, dos ingresos
familiares como norma general y un aumento simultaneo de la clase marginal
(permanentemente desempleada), la television esta repleta de cosas que
hacer en casa, cosas que la mayoria de la gente no puede permitirse ya sea
por cuestiones de tiempo o de dinero. El hogar, y sus mejoras relacionadas
con ciertas ideas de un estilo de vida deseable, ha sido, una y otra vez, escenario
de la identidad contemporénea en Gran Bretafia, mientras que los cambios
en la entrega de los medios de comunicacion aparecen con fuerza como un
nuevo despertar de la “modernidad”.

Al mismo tiempo, ha habido un aumento sustancial en el reciclaje de la

programacion como parte de la compilacién de programas que responden,
con poco dinero, a las necesidades de los nuevos canales con mas ‘contenido’.
Es decir, la historia de la television se ha vuelto cada vez mas accesible en la

propia television, pero de una manera siempre divertida y, a mi modo de ver,
poco historica. Este documento razonara que no es posible entender los

desarrollos contemporéaneos de los medios de comunicacion electronicos

sin un entendimiento histérico del desarrollo de la television, e investigara

algunas de las formas en que la televisién cuenta su propia historia. Hay que

recurrir a las investigaciones de archivos de la historia de la programacién

instructiva y de ocio (tanto en radio como en television) para tratar el tema de

como entendemos la historia y el desarrollo de la programacion mas comun.
Hago referencia al uso del tiempo, post-produccion y representacion en la

television britanica de los afios 60 y 70 para mostrar cOmo se construye y se

asume la identidad, teniendo en cuenta que a través de esto podemos ‘cambiar”
algunas de nuestras actuales suposiciones sobre el desarrollo y el futuro de

los medios de comunicacion.

Una parte de este trabajo ha sido publicado con otros miembros del Midlands
Television Research Group (grupo de investigacion televisiva de la region
central de Inglaterra) en el European Journal of Cultural Studies (periddico
europeo de estudios culturales), ‘Factual Entertainment on British Television’,
(Brunsdon et al, Vol 4, no 1.2001).

This paper forms part of a longer project on the role of
the media in taste making which has as it * s underside
a concern with the construction of identity through
consumption. British television, in the 1990, was marked
by a substantial increase in what has become known as

‘lifestyle television' broadcast in evening primetime slots.

That s, just at the point at which the British audio-visual
landscape is beingtransformed by multi-channel capacity
and digitalisation, the primary network channels (the BBC.
ITV and channel 4) devote the 8-9 slot in the evening to
programmes about cooking, gardening, home-decoration,
shopping and domestic design, With more women working
than ever before, with two income families becoming the
norm, while there is a simultaneous rise in a permanently
unemployed underclass, television is full of things to do
with and at home, which most people either cant afford
or haven' the time to do. The home, and its improvement
in the context of certain ideas of desirable lifestyle’ has
been repeatedly produced as the stage for contemporary
identity in Britain, while changes in media delivery are
presented, dominantly, as the new dawn of ‘modemity.

At the same time, there has been a very significant increase
in the recycling of old television and film as part of compilation
programmes which cheaply answer the need of the new
channels for mare tontent. That is. television history is
becoming increasingly available on television itself, but in
away which is always amusing and, | will argue, ahistorical.
This paper will argue that it is not possible to understand
contemporary developments in the electronic media without
an historical understanding of the development of
broadcasting, and investigates some of the ways in which
television is telling its own story. It draws on archive research
into the history of instructional and leisure programming
(on both radio and television) to address the issue of how
we understand the history and development of very ordinary
broadcasting. | discuss the use of time, post-production
and performance in 1960s and 1970 British television to
show how identity is constructed and assumed, arguing
that through this we can make strange' some of our cument
assumptions about the development and future of the media,

One stage of this work has been published with other
members of the Midlands Television Research Group in
the European Journal of Cultural Studies, ‘Factual
Entertainment on British Television', (Brunsdon et al, Vol
4 no 1.2001).
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168 Vidas paralelas en mundos pixelados
Parallel Lives in Pixelled Worlds
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José Luis de Vicente
artFutura
jldevicente@artfutura.org

Oculta en la inocencia de |a sala de recreativos 0 en las primitivas primeras
consolas domésticas, los videojuegos poseen ya una cierta tradicion a la hora
de evocar imagenes e inspirar metaforas que acaban alcanzando la categoria
de conceptos pivotales en la cultura digital y. por ende, en la psique
contemporanea. Todos saben que el término ‘ciberespacio’” fue acufiado por

el novelista de ciencia ficcion William Gibson en su clasico "Neuromante’;

menos conocido es que la idea del paisaje de informacion, a la vez real y
etéreo, nacié en la mente del escritor canadiense tras estudiar a los
adolescentes jugando a los primeros videojuegos como "Pong” o "Space
Invaders". Gibson intufa que estos no interpretaban lo que la pantalla mostraba
como una manifestacion mas de la cultura audiovisual, sino como un espacio
para ser recorrido. Dentro de cada cartucho de Atari 2600 se escondia un
universo.

Diez afios mas tarde, el norteamericano Neal Stephenson toma el concepto
gibsoniano de la matriz y lo reconvierte en el ‘metaverso’, el espacio digital en
el que transcurre buena parte de su novela “Snow Crash’, para muchos cumbre
de la ciencia ficcién de los 90. Si el ciberespacio de Neuromante es un mundo
geométrico y vectorial, ‘una representacion grafica de datos extraidos de los
bancos de memoria de cada ordenador del sistema humana’, el metaverso
es algo mas pedestre, con sus calles, jardines y avenidas, y a la vez mas
vinculado al espacio social; una especie de cruce entre paraiso fiscal y retiro
veraniego. Los que se lo pueden permitir tienen una segunda casa. una
segunda caray una segunda vida en el metaverso; las estrellas del rock incluso
pagan identidades de disefio con cabelleras halogenas que se extienden
hacia el infinito. Stephenson llama a los seres de pixeles con los que los
ciudadanos se adentran en el metaverso "avatares’, término gue desde entonces
define a las representaciones tridimensionales de los usuarios de cualquier
entorno virtual.

Stephenson, programador aficionado, decidi6 escribir una novela ante su
incapacidad de plasmar la vision que proponia en un videojuego. Todo esto
ocurre a la vez que en el mundo de los juegos se esta produciendo una
transicion historica: el salto de las dos a las tres dimensiones. 1992, afio en el

"

que se publica "Snowcrash’, ve también la aparicion de "Castle Wolfenstein”.
el primer producto de una pequena y desconocida compaiia, ID Software,

formada por el carismatico John Romero y John Carmack, un programador

revolucionario que introduciria nuevos conceptos en el disefio de juegos.

Wolfenstein es el primero de una exitosa serie de juegos hiperviolentos
continuada por los famosos "Doom” y "Quake’ que se caracterizan por introducir
un punto de vista subjetivo en el espacio tridimensional en el que transcurre
la accion. Por primera vez. el jugador explora desde sus propios 0jos un entorno
de dimensiones fisicas muy cercanas a las del mundo real. Dos manos en el
centro de la pantalla le recuerdan que no es un ente inmaterial, sino que habita
este espacio ‘enfundado’ en su avatar de pixeles.

Couched in the innocent environment of game arcades
o the first primitive domestic controls, video-games have
something of a tradition in inspiring images and metaphors
which then attain the giddy heights of hub concepts in
digital culture and, thus, in the contemporary psyche, We
all know that the term cyberspace' was coined by the Sci-
fi novelist, William Gibson, in his classic work ‘Neuromante.
Somewhat less wellknown is the fact that the idea of an
information landscape, both real and ethereal, was the
product of the Canadian writer's imagination after studying
teenagers playing with the first video games such as ‘Pang
or ‘Space Invaders. Gibson intuited that the kids did not
look upon the screen as a mere manifestation of audiovisual
culture but rather as a space to be explored. Inside each
Atari 2600 was a whole universe to be discovered.

Ten years later, the American Neal Stephenson took the
Gibsonian root concept and reconverted it into the
‘metaverse, the digital space which was the backdrop for
most of his novel , ‘Snow Crush’ which, for many,
represented THE cult scii work of the Nineties. Whereas
the cyberspace of ‘Neuromante'is geometric and vectorial,
* a graphic representation of data extracted from the
memories of each computer in the human system', the
metaverse is much more pedestrian, with its streets,
gardens and avenues, more linked to a social space, a
kind of cross between a tax haven and a Summer retreat.
Thase who can afford to do so have a second home, a
second face and a second life in the metaverse. Rock
stars even pay for designer identities with halogenous
flowing tresses which extend out towards infinity.
Stephenson calls these pixel beings used by the characters
to penetrate into the metaverse, “incarnations’, a term
which, as of then, is used to define the three-dimensional
representations of the users of any virtual environment.

Stephenson was an amateur computer programmer who,
faced with his incapacity to create his vision in a video-
game form, decided to write a novel. All of this coincided
with the time at which games began to undergo a historic
transition, in their leap from two to three dimensians. 1392,
the year in which ‘Snowcrash was published, was also the
year which gave rise to ‘Castle Wolfenstein|, the first product
created by a small, unknown firm, 1D Software, the property
of the charismatic John Romero and John Carmack, a
revolutionary programmer who introduced a whole realm
of new concepts into the world of video game design.
Wolfenstein was to be the first in a successful series of
hyper-violent games. ‘Doom’ and ‘Quake’ were to follow.
These introduced the subjective point of view into the three-
dimensional space where the action was to take place. For
the first time, the player was to explore for himself a world
of physical dimensions which was very similar to the real
world. Twa hands in the centre of the screen were the
constant reminder that this was not an intangible being,
but rather that the player inhabited the space tloaked in
the pbel incamation.
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Saltando otros diez afios hasta el presente, resulta indudable que quien quiera
encontrar ejemplos concretos y palpables de aplicaciones basadas en las
elucubraciones de Gibson y Stephenson tiene dos opciones: seguir buscando
en los mismos centros de investigacion de hace una década, que siguen
generando tecnologias especulativas de incierta aplicacién en el ambito
cotidiano, o adentrarse en los territorios de la que se ha convertido ya en la
mayor industria del entretenimiento del mundo. Siguiendo con nuestro recorrido
por los principales hitos historico-culturales de los videojuegos, los Gltimos
anos revelan dos fenomenos particularmente intrigantes. Uno de ellos se
refiere al que es ya el juego mas vendido de la historia para ordenadores
personales: "Los Sims”. Firmado por el visionario Will Wright, Los Sims se han
convertido en un fenomeno cuyas dimensiones trascienden los limites
habituales del mundo de los juegos: muchos de sus aficionados y aficionadas
(buena parte de su éxito reside en su amplio plblico femenino) afirman no
ser consumidores habituales de videojuegos. El éxito del programa reside en
su misma materia, porque Los Sims pretende ser esencialmente un simulador
social. El jugador controla a los personajes que habitan en un hogar cualquiera
de un suburbio claramente norteamericano, y su mision no es otra que guiarlos
a través de sus quehaceres diarios. A diferencia de lo habitual, The Sims no
transcurre en un universo fantastico o dulcificado; el juego no tiene reparos
en incluir elementos escabrosos como la infidelidad, la homosexualidad o la
violencia doméstica. Es importante entender que el atractivo que la obra de
Wright ejerce sobre sus jugadores no se halla en que éstos cuiden a sus

personajes como si fuesen sus mascotas; mas bien, los utilizan como cobayas,

llevandolos a situaciones que quizas no se atreverian a probar fuera de sus
vidas digitales. El autor de Los Sims afirma que su intencion inicial era realizar
una casa de mufiecas digital para adultos, pero los usuarios han elegido
utilizarlo como un laboratorio de pruebas para la cotidianidad.

El otro gran fendmeno basado en la interaccion social que ha irumpido en el
mundo de los videojuegos en las Ultimas temporadas son, sin duda, los juegos
multijugador a través de la Red. En direccion contraria a los que implementan
rutinas de inteligencia artificial cada vez mas convincentes para los personajes
de videojuego, otros disefiadores aprovecharon la explosion de la Red para
desarrollar una idea obvia: es dificil igualar la sensacion de jugar con y contra
otros seres humanos. Mas aun si éstos se han liberado de las barreras de su

identidad y se relacionan entre si a través de avatares disefiados a medida.

En 1997 aparecié Ultima Online, el primero de los juegos situados en universos
poblados por miles de personajes, detras de cada cual hay un internauta
sentado frente al monitor en algdn lugar del mundo. Tras éste apareceria el
mas popular de todos: Everquest. Con 400.000 usuarios diferentes y hasta
sesenta mil visitantes simultaneos, Norrath —la nacién imaginaria en la que
transcurre la accion- se ha convertido en el escenario de un complejo

ecosisterna social que posee muchas de las caracter isticas de un pais real.

La Universidad del Estado de California, por ejemplo, ha realizado un estudio
de su estructura economica. Con una renta per capita de 2.266 dolares, Norrath
seria la nacion numero 77 en el ranking mundial de riqueza, justo detras de
Rusia.

Junto a su economia virtual, Everquest también origina transacciones
economicas muy reales en otros puntos de la Red. Algunos jugadores, tras
desarrollar sus personajes y dotarlos de capacidades especiales y una
gran fuerza y resistencia, deciden subastarlos en alguna de las webs
especializadas. Un buen avatar puede llegar a venderse hasta por 1.500
Euros en Ebay.

Las grandes corporaciones del entretenimiento digital y tradicional parecen
tener claro que si los videojuegos son el ocio del futuro, los universos
multijugador online son el futuro de los videojuegos. Este verano se ha
lanzado en Japdn Final Fantasy XI, la entrega mas reciente de la saga de
juegos de consola de mas éxito de la historia. Por supuesto, se trata de un
juego multijugador, pero en este caso los jugadores no se sentaran ante
el PC sino frente al televisor, ya que es el primero que empleara las
capacidades de la PlayStation 2 para conectarse a la Red. Sus rivales de
Nintendo y Microsoft competiran con las versiones para Gamecube y Xbox
de Phantasy Star Online,
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Ten years further down the road, we know that whosever
wants to find specific and tangible examples of
applications of the concepts developed upon by Gibson
and Stephenson can do one of two things: continue to
search in the self-same research centres of a decade
ago, which continue to chum out speculative technologies
of dublous practicality in our everyday life or venture into
territories unknown, in the biggest entertainment industry
in the world. Continuing down the road of the major
historical-cultural landmarks on the video-game highway,
the last years have produced two particularly intriguing
Hhenumuna, One of these is the most sold game in the
istory of PCs: ‘The Sims.. Created by the Guru of video-
games, Will Wright, the Sims have developed into a
phenomenon completely beyond the limits of the habitual
world of PC games. Many of their males and female fans
(a large part of their success is due to their large female
pull) are not habitual video-game consumers. The success
of the programme consists in the subject of the game in
itself. The Sims is basically a simulator of Society. The
player controls the characters who live in a house which
is clearly American, suburban, and the role of the player
is to guide the family through their everyday existence.
As opposed to other games, this is no flight of fantasy or
a sweet as pie fantasy world . The Sims makes no bones |
about including such unpalatable details of everyday life
such as infidelity, homosexuality and domestic violence.
What is attractive about Wright's game, and this should
be borne in mind, is not that the players look after their
characters as if they were house pets. Rather they use
them as guinea-pigs. to act out digital situations that
would never dare to embark upon outside. The author
of the Sims has stated that his initial intention was to
offer a digital dolfs house for adults and it is the users
that have converted it into a lab for reality shows of a
different kind.

The other great phenomenon based on social interaction
which has really taken off in the world of video-games in
the last few years is, without a shadow of a doubt, multi-
player Net games, Running contrary to the trend which
used artificial intelligence routines in order to make more
and more convincing video-game characters, other
designers have used the explosion in popularity of the
Net to develop upon an obvious idea: it is difficult to rival
the exhilirating sensation of playing with and against
other human beings. This is even more so when you have
freed yourself of the burden of your identity and you relate
to one another as made to measure designer incamations.

Ultima Online was brought out in 1997, It was the first of
the games to be situated in a universe populated by
thousands of characters, each of which was manipulated
by an intemaut sitting in front of a computer screen in
some part of the world. After this, The most popular of all
these games was to appear; Eve With its 400,000
different users and sixty thousand simultaneous visitors,
Norrath, tha imaginary nation where the action of the
game takes place, has become the scenario of a complex
social ecosystem which possesses many of the
characteristics of a real country. The University of the
State of California, for example, has even carried out
research into its economic structure, With a per capita
income of 2,266 dollars, Norrath ranks 77 in the world's
richest nations, just behind Russia.

But Everquest is not only virtual economy. It also gives rise
to very real economic transactions in other parts of the Net.
Some players, who have buift up their characters and given
them special pawers, strength and resistance, then go on
10 auction them on the specialist sites. A Iar?yennd
incarnation can fetch up to 1500 Euros on Ebay.

The large multi-national digital and traditional
entertainment corporations would seem to be clear in
considering that video-games are where Leisure is gulnE
in the Future and that online multi-player games are TH
product. This Summer, Final Fantasy X| was launched in
Japan, which s the latest in a saga of the most highly
successful video games ever. Of course, this is a multi-
player fantasy. However, in this case, the players do not
sit in front of a computer screen but in front of the TV
since this is the first game ever to use the capacity of
Playstation 2 to connect it up to the Net. Nintendo and
Microsoft are competing with Gamecube and Xbox by
Phantasy Star Online the first online game to be launched
for the washout Sega product, Dreameast.



el que fuese el primer juego online para la fracasada consola de Sega,
Dreamcast.

Y es solo el principio. En algin momento por determinar de los proximos seis
meses aparecera el primer entorno multijugador que recreara uno de los
espacios mas celebres de la cultura popular contemporanea: el rico universo
de |la saga galactica de George Lucas. “Star Wars Galaxies’, ademas de prometer
nuevos niveles de sofisticacion grafica, jugara con el ingrediente adicional de
construir un mundo sobre unas claves culturales y unas estructuras sociales
que aunque ficticias, la gran mayoria de sus visitantes asumiran y conoceran
a la perfeccion. Se ha anunciado también un juego multijugador basado en
el universo de “The Matrix"; todo parece indicar que las macrocorporaciones
del entretenimiento acabaran encargando a sus empresas de deslumbrantes
efectos visuales que moldeen universos ficticios que primero ensefiaran en
versiones de noventa minutos pobladas por estrellas de Hollywood, y luego
desarrollaran en versiones interactivas online para el disfrute simultaneo de
miles de jugadores. Ahora que ha visto la pelicula, visite el universo que habitan
sus personajes convertido en todo un nativo.

Parece que estas reproducciones a escala de escenarios de la imaginacién
estan llamadas a convertirse en los nuevos parques tematicos. ;Cuanto
tardara Disney en montar el suyo? Mientras tanto, el padre de los Sims
trabaja ya en el mas cercano y a la vez mas inquietante de los juegos
multijugador que estan actualmente en desarrollo. En Los Sims Online,
nuestros vecinos, conciudadanos, novios, jefes, son otros jugadores que
al igual que nosotros se esconden detrds de los avatares que pueblan una
ciudad pretendidamente costumbrista y. por supuesto. cien por cien
norteamericana. Una simulacién de rutina y cotidianeidad en una
comunidad idilica que circula, como un universo paralelo, por los cables
de datos que recorreran los mucho mas convulsos y problematicos
suburbios de cemento y cristal.

José Luis de Vicente es especialista en arte, sociedad y tecnologia. Actualmente
es subdirector del festival de arte digital artFutura y colabora habituaimente
en publicaciones como El Diario del Navegante de El Mundo y los suplementos
Ariadnay La Luna.

José Luis de Vicenle

And this is only the beginning. Some time in the next six
months, the first multi-game environment recreating one
of the most famous spaces in modern popular culture,
Star Wars Galaxies, will be launched. Besides promising
new levels of graphic sophistication, it will also play with
an extra ingredient , building a world of cultural references
and social structures which, although fictitious, can be
assumed to be well familiar to most of the visitors to the
site. Another multi-player game is to be based on the
universe of Matrix, Everything, therefore, would seem to
indicate that the large entertainment corporations will be
competing for the biggest and best in visual effects for
fictitious worlds which they will first put on the large
screen populated by Hollywood stars in ninaty minute
versions and then will develop in online interactive versions
for thousands of players to simultaneously enjoy. Now
that youve seen the film, visit the universe as one of the
characters.

It would seem that these fantasy scenarios are predestined
to become our new theme parks. How long will It take
Disney to get there? Meanwhile, the Daddy of the Sims
is working on one of the most unnerving of the multi-
player games at present under development. In The Sims
Online, our neighbours, fellow citizens, boyfriends, bosses
etcetera are other players who, like us, hide behind their
incamations who live in a routine one hundred per cent
American town; all of a simulation of routine and humdrum
existence which will circulate, like a parallel universe,
through our data systems in our much more perplexing
and problematic real-life cities of glass and cement.

José Luis de Vicente is a specialist in Art, Society and
technology. He is the present Deputy Director of the
Festival of Digital Art, artFutura, and is a habitual
correspondent in publications such as the El Diario del
Navegante in El Mundo and the supplements, Ariadna
and La Luna.
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172 El ciberespacio como entorno de socializacion e identidad de género
Gyber space as an environment of socialisation and sexual identity
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Rosa Franquet

Laincidencia de los ambientes de socializacion a los que hemos sido expuestos
determinaré la construccion de nuestra identidad como ser individual y al
mismo tiempo proyectara nuestra dimension como ser social al mezclarnos
con los demés. En el proceso socializador adquirimos un universo de
significados “tradicionales” que nos integran como individuos en una
determinada sociedad. La asuncion de modelos reconocibles y aceptados
dentro de una estructura patriarcal nos garantiza la pertenencia al colectivo
Y Nos asigna un estatus en su estructura.

La ruptura del consenso arquetipico establecida alrededor de lo femenino y
lo masculino como categorias absolutas y excluyentes en la sociedad patriarcal
nos permitiria alcanzar nuevas identidades superadoras de las constrictivas

reglas engendradas al calor de siglos de discriminacion sexual. En este contexto,

las transformaciones producidas durante los Gltimos 30 afios han contribuido

a percibir la identidad de hombres y mujeres, en las sociedades occidentales,
de una manera bien distinta a las etapas historicas precedentes.

Este proceso evolutivo de apenas unos pocos anos, que en términos historicos
no significan gran cosa, ha permitido avanzar en una representacion simbolica
de las mujeres bien diferente al de las épocas pasadas. A estos cambios ha
contribuido el feminismo que, a partir de la década de los setenta, se convirtio
en un movimiento social relevante. Ademas, su irrupcion en el escenario social
se produjo en un momento caracterizado por una crisis de las ideologias
politicas. Unas ideologias sin capacidad para interpretar lo que estaba
ocurriendo y sin habilidad operativa para integrar al colectivo de las mujeres
en su accion politica.

Aportaciones del feminismo

La aparicion del feminismo cuestiona el pensamiento hegemonico y plantea
una nueva perspectiva de analisis de la realidad social al cuestionar los
ambitos de lo publico y lo privado. La subversion en los codigos de
intervencion politica, al constituir el frente de batalla el ambito de lo publico
y de lo privado, ha dotado al movimiento feminista de su capacidad
transformadora. Esta toma de conciencia de un grupo social mayoritario va
a permitir alterar los roles sociales basados en la discriminacion sexual y va
a contribuir a crear identidades menos discordantes con las necesidades
y capacidades de las mujeres. La aportacion del feminismo se ha concretado
en el terreno de la busqueda de una identidad en abrir horizontes para poder
mirar, indagar y actuar.

La aportacion del pensamiento feminista se convierte en esencial al replantear
los comportamientos en la interaccion humana y al cuestionar las pautas de
esa intervencion. En definitiva, se quiere incidir en los cimientos del sistema
patriarcal con el fin de ajustar las disfunciones y potenciar los cambios
pertinentes que permitan avanzar hacia un estadio de la organizacién social
superior, donde se puedan eliminar practicas discriminatorias anteriores. La
complejidad de la tarea puede beneficiarse de las nuevas herramientas
disponibles que nos permiten optimizar los procesos de transmision de la
informacion y establecer nuevas pautas de comunicacion mas adaptados a
los nuevos estilos de vida.

Socialisation environments to which we have been exposed
have an impact on the construction of our identity as an
individual, while also shaping us as social beings in our
relations with others. We acquire a universe of "traditional"
meanings through this process of socialisation, which
helps us to integrate into a particular society. The
assumption of recognisable and accepted models within
a patriarchal structure guarantees that we belong to a
particular group and gives us status within its structure.

Destruction of the archetypal consensus on feminine and

masculine as absolute and exclusive

categories in

patriarchal socigty would permit us to adapt new identities
which would go beyond the constrictive rules engendered
throughout suffocating centuries of sexual discrimination.
In this context, the changes which have taken place in
western society over the last 30 years have given birth
toa completely different perception of men and women

from that of preceding historical periods.

This evolutionary process of just a few years, although
not yet significant in historical terms, has catalysed the
emergence of a new and different symbolic representation
of women. Feminism, which grew into a prominent sacial
movement in the seventies, has been a part of these
changes. Moreaver, its eruption onto the social scene
came at a time of crisis for political ideclogies which
were incapable of interpreting what was happening and
lacked the operational skills for integration into the

women's group and its political action.

Gontributions of feminism

Feminism questioned hegemonic thinking and brought a
new perspective to the analysis of social reality by also
questioning the public and private spheres. By subverting
the codes of political intervention which constituted the
battlefront, the feminist movement took on a transforming
capacity. This raising of consciousness by a major social
group led to a change in social roles based on sexual
discrimination and contributed towards the creation of
identities less at odds with women's needs and abilities.
Feminism has made an important contribution to the

search for an identity, opening horizons
investigate and act.

forusto look,

Feminist thought, in essence, has contributed to redefining
behaviour in human interaction and to questioning the
guidefines of this involvement. In short, it seeks to influence
the basic structure of patriarchal society with the aim of
addressing the dysfunctions and promoting changes
which allow progress to a superior leve! of organisation

where old discriminatory practices can

This complex task can be helped by new
which allow us to optimise the process

be eliminated.

available tools
of information

transmission and establish new communication guidelines,

better adapted to new lifestyles.
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Instrumentos de socializacion éter versus ciberespacio.

Entre los instrumentos de socializacion de la sociedad contemporanea nadie
duda del papel desempefiado por los medios de comunicacion y entre todos
ellos uno destaca debido a su impacto en el imaginario actual: la television.
La implantacion del la television entre la poblacion mundial es muy elevada
y por lo tanto su influencia también lo es. En la actualidad la television continua
ocupando el liderazgo como el colonizador mas poderoso del tiempo libre,
pero en el actual grado de penetracion de la informatica. el aparato de
television empieza a compartir protagonismo con el monitor del ordenador
en las sociedades y colectivos de la poblacién econdmicamente mas fuertes.

Es dificil establecer como puede cambiar la percepcion de la realidad mediante
el acceso reiterado a las TIC, ya que estamos hablando de un fenémeno muy
reciente. No obstante, podemos convenir que los impactos van a ser mas
profundos entre las generaciones de jovenes gue tienen una relacion con la
tecnologia muchos mas intensa. Esta claro que cada individuo se adentra al
espacio virtual con su propio bagaje cultural y social y en este sentido los jovenes
son mucho mas vulnerables. El ciberespacio se presenta para este colectivo
como un entorno exploratorio, de socializacion de su tiempo libre, donde pueden
entrar en contacto con otras personas. fomar sus propias decisiones y actuar
de manera mas esponténea. Estas actitudes les ayudaran a conocer mejor sus
preferencias y les reveleran aspectos de su identidad y personalidad.

En la sociedad urbana actual las actividades para desarrollar determinados
roles se ejercen de manera descontextualizada sin estar integrados en un
sistema de actividades reales dentro de una comunidad. Esta situacion es
mucho mas visible en sociedades como la norteamericana debido, entre otras
razones, a la movilidad laboral y geografica. Esta situacion favorece la
interaccion mediada tecnologicamente y convierte a los espacios virtuales en
recintos de experiencias apasionantes, donde se opera en las diferentes
etapas de crecimiento y a traves de los cuales se incide en la construccion
de la identidad de género. El juego virtual se convierte en un mecanismo de
conocimiento significativo, al substituirse una parte de las exploraciones
realizadas en el mundo real por las efectuadas mediante el ordenador.

La estructura descentralizada de la red de redes es mas proclive a considerar
alos ciudadanos como un conjunto menos homogéneo con identidades diversas
y por lo tanto, estd méas abierta a explorar e intercambiar informacion entre
grupos distintos. Las redes digitales dan la oportunidad de hacerse oir sin
consideraciones de estatus, género, etnia, edad, etc. ello no implica que no
existan diferencias en las capacidades operativas de manipulacion del
instrumento. El dominio se obtiene a través de la escritura, las ideas, la
perseverancia, en definitiva con atributos no fisicos sino mentales derivados de
nuestro conocimiento. Esa capacidad para situar a los navegantes en un mismo

plano, algunos autores lo han bautizado como el fenémeno "Net democracy”.

La permeabilidad del medio facilita el acceso a creencias dispares, a realidades
diversas, acentuando la sensacion de igualitarismo y pluralidad. La libertad
individual puede conjugarse con el sentido de pertenencia a una comunidad
virtual. La intervencion en un entorno donde aparece esta dicotomia combinada
armonicamente puede configurar una retahila de subjetividades e identidades
capaces de conformar un pensamiento critico que ayude a combatir el
pensamiento Unico.

El ciberespacio es un medio ideal para la interaccion humana al estar presentes
simultaneamente y en continuidad el espacio privado y el espacio publico. Esta
posibilidad confiere a los entornos virtuales un valor incalculable, ya que la
intervencion en estos dos planos permite mayor versatilidad para loscolectivos
de mujeres acostumbrados a intervenir en continuidad en ambas esferas.

El trabajo originado desde el terminal del ordenador, en el propio hogar, facilita
una intervencion publica mediada tecnologicamente, que antes resultaba dificil
de generar. Ese ambito de participacion permite un trabajo remunerado,una
preciada autonomica economica, que constituye la base para poder actuar en
libertad. De la misma manera, el instrumento tiene capacidad para establecer
vinculos sociales con otros seres humanos, relacionados con nuestra actividad
laboral o con nuestras preferencias ltidicas. Con la posibilidad de participar en el
entorno privado y en el entorno pablico en continuidad contribuimos a superar
el aislamiento. Ahora resulta factible compatibilizar estos &mbitos, aungue con
ello no estamos diciendo que sea sencillo y que no existan otros problemas. Pero
consideramos importante, la posibilidad de conciliar la esfera domestica a la que
muchas mujeres no desean renunciar con la participacion en actividades
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Etic instruments of socialisation versus cyberspace.

The prominence of the mass media amang contemporary
society's instruments of socialisation has to be acknowledged,
And one form of media - television, stands out more
prominently due to its impact in the imaginary present.

Television has a firm foothold throughout the whole world,
and as a result exerts a powerful influence. Television
nowadays continues to be the most powerful coloniser of
free time, but with the current rate of computer usage in
economically secure societies and groups the television
screen now has to share centre stage with the computer
screen. Since we are dealing with a relatively new
phenomenon, it is difficult to ascertain to what degree
our perception of reality will change through constant
access to information technology (ITC). Nevertheless, we
can agree that its impact will be more noticeable among
young people who have a much more intense relationship
with technology. It is obvious that every individual enters
virtual space with their own cultural and social baggage
and i this respect young people are much more vulnerable.
Cyberspace offers them a world in which they can explore
and socialise at leisure, where they can come into contact
with others, make their own decisions and behave
spontaneously. This enables them to learn more about
their own personal tastes, while showing them different
facets of their identity and personality.

In contemporary urban society activities to develop
particular roles are practised in a de-contextualised way
and are not integrated into a system of real activities
within the community. This is more evident in North
American society due to, amang other things, the mability
of the workforce and geography. This situation lends itself
to technological interaction, converting virtual spaces into
sites of impassioned experiences where one can participate
in the different stages of this growth and which have a
marked effect on the construction of identity. The virtual
game becomes a mechanism of meaningful knowledge,
simply by substituting our exploration of the real world
with exploration via computer.

The de-centralised structure of the web network lends itself
to viewing people less as a homogenous whole and more
as a group composed of different identities. It is therefore
more open to exploration and exchange between different
groups. Even though some people are more computer-iterate
than others, digital networks give all of us the opportunity
to make ourselves heard, beyond the limitations of status,
gender, ethnicity, age and so on. Command comes from
writing, from ideas, from perseverance - in short by applying
non physical, mental attributes from within our own knowledge.
The fact that all surfers are equal has been baptised by
some authors as "Net democracy”.

The permeability of the medium allows us access to disparate
beliefs and to various types of realities which accentuate
the feeling of egalitarianism and plurality. Indidual freedom
co-edsts with the sense of belonging to a virtual community.
Being involved in an environment in which this harmoniously
combined dichotomy is able to configure a stream of
subjectivities and identities capable of forming critical thought,
helps us to overcome single-mindedness.

Cyberspace is the ideal medium for human interaction as
it is simultaneously and continuously accessible in both
private and public space. This accessibility gives great
value to virtual environments, as participation in these
two planes gives more versatility to women's groups
accustomed to continuous involvement in both spheres.

Working from the computer terminal in one's own home
entails a part public, part technological involvement,
difficult to generate in the past. This can provide
remuneration, an independent economic reward which
isthe basis of living in freedom. Similarly, the apparatus
allows us to form social bonds with other human beings

connected to our work or play. This continuous participation
in both the public and pﬁxala spheres can help us to



sociales y publicas con valor en las sociedades desarroliadas. La afirmacion de
laidentidad individual —de género- se puede establecer sin declinar una parte de
la experiencia vital. En definitiva, la independencia econdmica y la valoracion de
nuestro trabajo en el hogar nos facilita el camino hacia el establecimiento de unas
relaciones basadas en la igualdad.

El ciberespacio ha creado comunidades no circunscritas a parametros de
proximidad y por lo tanto ha facilitado la agrupacion voluntaria hasta limites
inconcebibles. La agregacion a comunidades virtuales contrarresta el aislamiento
y contribuye a reforzar sefias de identidad individual al socializarlas y contrastarlas
con los miembros del grupo. Uno de los logros de la intervencion de las mujeres
en los sistemas on line es el control de sus discursos y de sus identidades
diversas "ambivalentes” “fragmentadas’, aunque hemos de reconocer las
diferencias en la aproximacion de hombres y mujeres a los ordenadores.

Los hombres y las mujeres poseen creencias estereotipadas con referencia
al sexo opuesto, pero también sienten una curiosidad acerca de la realidad
del otro. Ahora la espacio virtual puede facilitar esa conversacion y mitigar el
desconocimiento mutuo. Es por lo tanto imprescindible conseguir las
habilidades comunicativas en el ciberespacio con el fin de garantizar una
intervencion creativa y forjadora de una identidad enriquecida por la aportacion
de multitud de informaciones superpuestas. Estamos pensando en una doble
vertiente, como consumidoras de informacion y como generadoras de
informacion. El hecho de constituirse como fuente de informacion permanente
nos confiere una autoridad presencial necesaria para divulgar nuestra particular
vision del mundo y aportar elementos reflexivos al debate social.

En este terreno conseguir la habilidad y el adiestramiento para aprovechar el canal
resulta del todo imprescindible. El dominio de los utensilios interactivos nos permitira
adquirir las destrezas comunicativas con el propdsito de hacer frente alas complejas
y variadas situaciones derivadas de la interaccion en las redes digitales y asi poder
participar en el forum mundial que se materializa en Internet.

Los efectos de la interaccion.

Las propias caracteristicas de la comunicacion que se establece a través de
Internet facilitan la intervencion desinhibida desde una posicion de actuacion
real o inventada. El anonimato es una saludable posibilidad para saciar la
curiosidad en entornos de dificil acceso desde la posicion social que cada
una/uno de nosotros ha ido acumulando a lo largo de los afios. La intervencion
como actores anonimos nos permite una sinceridad quizas inigualable en la
confrontacién comunicativa directa. La tendencia a expresar con mayor libertad
y sinceridad, venciendo la inhibicion material de la presencia fisica, es una
buena estrategia del medio para permitir mayor trasvase de informacion no
mediatizada, lo que debe beneficiar el proceso comunicativo y el entendimiento
con los demaés. Sobretodo en un momento de especial relevancia donde las
sociedades occidentales se estan convirtiendo en un crisol de culturas y
realidades dispares.

El ciberespacio se convierte en entorno de experimentacion con una misma,
con semejantes Mas cercanos y con seres humanos y realidades mucho mas
lejanas en el espacio o en el ideario. En los entornos virtuales no hemos
encontrado la panacea, todo no es ni positivo ni liberador. En el ciberespacio
existe el mismo comportamiento reprobable de la interaccion humana directa.
Existen actitudes y conductas que potencian la alienaciény llevan ala exclusion
fisica 0 moral, aunque puede manifestarse de otra manera. Es en un contexto
de confrontacion, en el cual irumpen las tecnologias con capacidades tedricas
para incidir positivamente en el conocimiento especifico de nuestro propio
ser y en la aceptacién de los demas, donde nuestra identidad de género
puede verse reforzada.

La participacion en los entornos interactivos, en el ciberespacio se nos presenta
como una préctica creativa activa que aprovecha el espacio virtual, como
espacio de di4logo, de encuentro para vertebrar una identidad mas poliédrica
y versatil. El medio posibilita la experimentacion, el juego con la subjetividad,
la sinceridad, lo que permite avanzar en la construccion permanente de nuestra
identidad de género y nos faculta para comprender el mundo e igualmente
nos ayuda a adaptarnos a la naturaleza de los distintos cambios presentes y
venideros. La intervencion activa nos facilita el camino hacia el conocimiento
ynos estimulaa elegir las propias opciones con riesgos e incertidumbres. En
esto consiste la libertad y la democracia.

Rosa Franquet

overcome feelings of isolation. It is now even seen as
feasible that both these areas are compatible, although
we are not saying that this is simple or that there are no
other problems involved. But the chance we now have in
developed society, to reconcile the domestic sphere with
what many women do not want to give up by participation
in mﬁ%m social and public activities, is an important
break through. The affirmation of individual identity - of
gender- can be done without losing a vital part of our own
experience. In short, economic independence and valuation
of our work in the home open the way to the establishment
of relations based on equality.

ace has created communities not bound by the
parameters of distance and as a result, has paved the
way for a willing group of people to go to inconceivable
limits. Belonging to virtual communities overcomes isolation
and helps to reinforce individual identity through socialising
and comparison with other members of the group. While
we should recognise the differences between men's and
women's usage of computers, one of the achievements
of women's participation in onling systems is control of
1:I|eir discourse and different "ambivalent", "“fragmented”
Identities.

Both men and women hold stereotypical beliefs with
reference to the opposite sex, but both are also curious
about the reality of the other. Now virtual space can make
conversation possible and mitigate mutual ignorance. It
is therefore essential that we retain our cyber-spatial
communicative abilities, which guarantee the creative
and formative participation of an identity enriched by the
mass of posted information. We are forced to think from
different view points, as both consumers and as generators
of information. The fact of making ourselves into a
permanent source of information gives us a testimonial
authority necessary if we are to share our particular world
vision and bring refiective elements to the social debate.

Skill and training in this area is clearly indispensable for
gffective use of this channel. A command of interactive
tools allows us to acquire communicative skills so that
we can deal with the various complex situations which
come from interaction in digital networks and also join in
the world-wide forum of the Internet.

The effects of interaction.

The particular nature of intermet communication calls for
uninhibited participation from a either a real or invented
pasition. Anonymity is a healthy choice when curiosity takes
us to sites that may be difficult to access from the social

osition each one of us has accumulated over the years.
fwmmn as anonymous actors gives us an incomparable
sincenty in direct communicative confrontation. The tendency
to express ourselves with greater freedom and sincerity,
overcoming the material inh of physical presence, i
a good strategy of the medium, allowing circulation
of unalduterated information, from which both the
communicative process and understanding of others can
only benefit. Above all, this comes at a particularly relevant
time when western society has become a melting pot of
cultures and disparate realities.

Cyberspace has become a field for experimentation with
m'mm others the same thing nearby, and with
human beings and realities much further way in space or
in the imagination. But we still have not found a panacea
in virtual environments; not eve hin?‘;s positive and
liberating. The same reprehensible benaviour exists in
cyberspace as in direct human interaction. There are
attitudes and forms of conduct with promote alienation
mdiwdmrrmmrpmﬂual exclusion, although they can
also be manifest in different ways. It is in the context of
confrontation, in which technology has the theoretical
capacity to make a positive impact on the specific
knowledge of our own being and in the acceptance of
others, where our gender identity is strengthened.

Participation in interactive sites, in cyberspace, can be
seen as an active, creative practice which makes use of
virtual space as a conversation or meeting space,
supporting a more polyhedral and versatile identity.

The medium lends itself to tation, playing with

subjectivity and sincerity, allows us to move forward

in permanently constructing our gender identity as well

as enabling us to understand the world and helping us to

%d&géﬁﬁenammomﬁmtﬁmmbﬂmwm
ture.

Active participation opens up access to e while
encouraging ustuma%ﬁle choices with all the risks
and uncertainties. This is freedom and democracy.
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Rosa Franquet Calvet es Catedratica de Comunicacion Audiovisual y
Publicidad en la Universidad Autonoma de Barcelona.

Es delegada del Premio Mdbius Barcelona Multimedia desde su creacion en 1995.

Miembro del jurado de los Premios Nacionales de Radiodifusién, Television,
Internet y Telecomunicaciones de la Generalitat de Catalunya y del Premio
Ciutat de Barcelona de Multimedia del Ayuntamiento de Barcelona.

Es directora de proyectos del Grup de Recerca en Imatge So i Sintesi (GRISS)
de la Universidad Autbnoma de Barcelona.

Miembro de Comite Academico de la Fundacid Indastries de la Informacio de
la UAB (1999-2001).

Ha dirigido el Primer Master Europeo Comunicacién Interactiva:
Telecomunicaciones y Multimedia financiado por el Programa Media de la
Comunidad Europea (1994-1996-1998).

Research Associate en la University of California at Berkeley (1996-1998).

Ha publicado diversos articulos y libros sobre los medios de comunicacion
ylas nuevas tecnologias de la informacion. Los Gltimos, Historia de la Radiodifusic
a Catalunya durant el segle XX. Barcelona. Generalitat de Catalunya (2001), y
junto a Gemma Larrégola (eds.). Comunicar en la Era Digital. Barcelona, Societat
Catalana de Comunicacio, (1999).

Ha impartido conferencias y cursos en diferentes universidades de Europa,
Estados Unidos y Sudamérica.

En la facultad de Ciencias de la Comunicacién de la UAB imparte Informacion
especializada on line y el curso de doctorado El valor estratégico de la
comunicacion en los entornos interactivos.
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Rosa Franguet Galvet is Professor of Advertising and
Audio-visual Communication at the Autonomous University
of Barcelona (UAB).

Delegate of the Barcelona Mibius Multimedia Award since
its establishment in 1995,

Ajury panel member for the Radiodifusion National Awards,
Television, Intemet and Telecomunications of the Catalunya
Autonomous Government, and for the Barcelona city
council's Barcelona City Multimedia Award.

Project director of the Autonomous ity of Barcelona
Barcelona 's Image, Sound and Synthesis Research
Group (GRISS).

Academic Committee member of the Fundacio Indstries
de la Informacid of the UAB (1999-2001).

Rosa Franquet led the First European Masters
“Comunicacion Interactiva: Telecomunicaciones y
Multimedia” sponsored by the Media Programme of the
European Community (1994-1996-1998).

She was Research Associate at University of California
al Berkeley (1996-1998),

and has published a number of articles and books on the
mass media and new information technologies, the most
recent of which Is Historia de la Radiodifusio a Catalunya
durant el segle XX. Barcelona. Catalunya Autonomous
Government (2001), and with Gemma Larrégola (eds.),
Comunicar en la Era Digital. Barcelona, Catalana
Communication Society, (1999).

She has participated in conferences and led courses in
a number of universities in Europe, the United States and
South America.

She currently conducts a course entitled "Specialised
onling information” in the faculty of Communication
Sciences at the UAB, and the PhD course, "The strategic
value of communication in interactive environments”.
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178 Saturacion de los medios de comunicacion y difusion de la identidad
Media Saturation and the Diffusion of Identity

Gran parte del siguiente documento esta adaptada de mi libro, Media Unlimited: How the Toment of Images and Sounds Overwhelms Our Lives (Nueva York: Metropoiitan Books, 2002)
Much of the following discussion is adapted from my book, Media Unlimited: How the Torrent of Images and Sounds Overwhelms Our Lives (New York: Metropolitan Books, 2002)
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Todd Gitlin

*ldentidad” se ha convertido en una palabra de moda, un cliche muy util para
indicar algo sobre el yo, sea lo que sea que haga a una persona sentirse Como
él, o como ella. y no como otra persona. Lo que indica exactamente no es
evidente. ;Son los contornos del yo los que limitan el yo de lo que no lo es?
:Es el nucleo del yo el centro sélido, en oposicién a aquellos otros rasgos del
carécter y la personalidad que solo son secundarios? La “identidad” podria
significar ambas cosas. Pero aunque ambiguo o utilizado en exceso, el término
corresponde a algo que la gente experimenta en la actualidad, el modo en
que nos llamamos a nosotros mismos, basado en la presion de llamarnos a
nosotros mismos. La identidad es algo que tenemos y que creemos que
debemos tener; es la respuesta a la pregunta jquiénes creemos que somos?;
es la voz en la que cada individuo conecta con colectivos. Se inspira en
relaciones colectivas pero pertenecientes a individuales: es colectiva porque
las etiguetas que usamos para relacionar son etiquetas sociales, etiquetas
que compartimos con otros, y es individual porque siempre hay un ser humano
diferente dentro de la identidad, la persona que se relaciona.

La identidad es antigua, pero hay un aspecto actual de la identidad: su difusion,
que pertenece, claramente, a la era moderna. Mucha gente pide o aspira a
identidades primordiales. distintivas y singulares (nacional, religiosa, étnica,
racial, sexual, entre otras) pero la pasion de sus aspiraciones se encuentra en
oposicion a la facilidad de realizarlas. La profunda verdad, a menudo
desconocida, sobre las identidades modernas es que la gente lucha para
simplificarlas precisamente porque, en un primer momento, son difusas y
complejas. Las identidades suelen ser multiples y poco profundas. La gente
vive sus identidades en plural. Vive mas de una a la vez, y va cambiando entre
ellas. Las dirige y las combina una y otra vez. Estas identidades son poco
profundas. La gente afiade y quita identidades con relativa facilidad. Pasa de
unaa otra a lo largo de sus vidas. Algunos elementos pasan a un primer plano,
otros se van desvaneciendo. Fuera de las identidades prdximas, la gente crea
los hibridos.

Muchas corrientes sociales permanecen detras de la difusion de identidad
contemporanea; puedo resumirlas diciendo que la libertad debilita la firmeza.
Con lalibertad llega la relajacion de muchos (no todos) los vinculos tradicionales
de la familia, de la religion y de la profesion. Las diversas fuerzas que han sido
clasificadas de "globalizacion” desestabilizan los modos de vida rurales, locales
y nacionales. El desarrollo tecnologico y el decreciente coste del combustible
en los viajes han aumentado la emigracion, lo que reduce los vinculos
nacionales y abre a la gente a nuevas maneras de entenderse a si mismos.
Pero la emigracion no tiene que ser tangible para ser una fuerza que debilita
las certezas y abre a la gente a comprenderse a si misma nuevamente. Las
imagenes de los medios de comunicacion (transnacionales, intensos,
sensacionales, estimulantes, fugaces) ponen a nuestra disposicion, de manera
continua y economica, nuevos ideales, impulsos y emociones. Me gustaria
comentar que la afluencia de medios de comunicacion es en si una fuerza
mayor hacia el relajamiento de la identidad.

*Identity” has become a buzzword, a usable and useful
cliché to indicate something about the self, whatever
makes one person fee! like him- or herself and not someane
else. What exactly it indicates is not self-evident. Is it
the contours of the self, the boundaries that demarcate
the self from that which is not the self? Is it the core of
the self, the firm center, in contrast to which other features
of character and personality are nothing but peripheral?
“Identity” could mean either. But however ambiguous
or overused, the term corresponds to something that
people actually experience—the way in which we name
ourselves, predicated on the pressure to name ourselves.
dentity is something we have and think we ought to have.
Identity is the answer to the question, Who do we think
we are? Itis the voice in which individuals connect with
collectivities. It draws on collective affiliations but belongs
to individuals. Itis collective, in that the labels we use
to affiliate are social labels, labels we share with others;
it is individual, in that there is always a distinct human
being, inside the identity—the person who affiliates.

Identity is old but there is a present-day aspect of identity—
its diffusion—which belongs distinctly to the modem age.
Many people claim, or aspire to, singular, distinctive,
primordial identities—national, religious, ethnic, racial,
sexual, amang others—but the passion of their aspirations
is in inverse relation to the ease of accomplishing them.
The deep and often unacknowledged truth about modem
identities is that people fight to simplify them precisely
because they are diffuse and complex in the first place.
Identities are normally multiple and shallow. People live
identities in the plural. They live more than one at a time,
shifting among them. They bend them, combine and
recombine them. These identities are shallow. People
add and subtract identities with relative ease. They move
from one to another in the course of their lifetimes. Some
elements come to the fore, others recede. Out of the
identities at hand they concoct hybrids.

Many social currents stand behind the contemporary
diffusion of identity. | can summarize them by saying that
freedom undermines firmness. With freedom comes the
Ioosening of many (not all) traditional bonds of family, religion,
and profession. The various forces that have been labeled
“globalization” destabilize rural, local and national ways of
life. Technological development and the declining cost of
travel fuels increased migration, which loosens national
bonds and opens people to new ways of understanding
themseives. But migration need not be corporeal to be a
force that undermines certitudes and opens people to
comprehend themselves anew. Media images—transnational,
profuse, sensational, stimulating, evanescent—steadily and
at low cost make new ideals, impulses, and emotions
available. | want to argue that the torent of media is itself
a major force toward the loosening of identity,
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Georg Simmel (1858-1918) es el primer gran analista moderno de la experiencia
diaria. Simmel creia que la fuerza decisiva en las vidas de las personas residia
en ‘el poder y el ritmo de las emociones”. El deseo precede a la racionalidad,
cronologicamente en la vida del individuo. pero tambien légicamente en la
evolucion de la conducta humana y las instituciones. La condicion humana
comienza con dependencias emocionales (la necesidad de apoyo y de amor)
y fisicas (la necesidad de alimentacion y de calor). “Para el hombre, que siempre
esta luchando y nunca esta satisfecho. siempre apropiado, el amor es la
verdadera condicion humana”" Philosophy of Money, Simmel, The Philosophy
of Money, segunda edicion ampliada, ed. David Frisby, trans. Tom Bottomore
y David Frisby (Londres: Routledge, 1990 [1907]), pp. 67, 211. Desde el
momento en gue nace, vivir es estar y sentirse conectado. Nuestras facultades
cognitivas e intelectuales se basan en los sentimientos. Los vinculos
emocionales de la infancia persisten y se desarrollan de maneras que convierten
todas las relaciones sociales en relaciones emocionales compuestas de
deseos, satisfacciones, frustraciones, apegos y antagonismos.

Para Simmel, el marco en que el hombre lucha por el amor y la
conexion no es tanto, como con Marx, la produccion capitalista, sino la
economia monetaria. “El hombre es un animal "intencional’, escribe Simmel,
desarrolla objetivos y ejercita su deseo de alcanzarlos a través de hacer y usar
herramientas y, cada vez mas, a través del dinero, un medio que se convierte
psicologicamente en un fin. La gente trata a otra gente, asi como a las cosas,
de un modo utilitario y el dinero es "el ejemplo mas extremo de un medio que
se ha vuelto un fin". Ahora, la gente organiza sus vidas para hacer dinero, es
calculadora y categorica, separa la conjetura de los sentimientos, desarrolla
las facultades mentales para "evaluar” a la gente, las cosas y las situaciones
de una manera rapida y fiable. Asi, (y quizas Simmel exagere en este punto)

"el dinero es el culpable de las relaciones impersonales entre las gente”.
Philosophy of Money, pp. 211,228, 232, 298,
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Georg Simmel (1858-1918) is the first great modem analyst
of everyday experience. Simmel thought the decisive force
in peoples lives was "the power and the rhythm of emotions.”
Desire precedes rationality, chronologically in the life of the
indwvidual but also logically, in the evolution of human conduct
and institutions. The human condition begins with
dependencies which are emotional (the need for love and
support) as well as physical (the need for nourishment and
warmth). "For man, who is always striving, never satisfied,
always becoming, love is the true human condition."
Philosophy of Money, Simmel, The Philosophy of Money, 2nd
Enlarged Edition, ed. David Frisby, trans. Tom Bottomore
and David Frisby (London: Routledge, 1390 [13071), pp.
67,211 From the moment of birth, to five is to be and feel
connected. Our cognitive and intellectual faculties rest
upon foundations of feeling. The emational linkages of
childhood persist and develop in ways that make all social
relations finally emotional relations, compounded of desires,
satisfactions, frustrations, attachments, and antagonisms.

For Simmel, the framework in which man strives for love
and connection is not so much, as with Marx, capitalist
production, but the money economy. *Man is a 'purposive’
animal," Simme! writes. He develops goals and exercises
his will to attain them through making and using tools, and
increasingly through money, a means that develops
psychologically into an end. People treat other people, as
well as things, in a utilitarian fashion, and money is "the
most extreme example of a means becoming an end.”
People now organize their lives to make money. They think
calculatingly and categorically. They abstract calculation
from sentiment. They develop the mental faculties to "size
up" people, things, and situations refiably and quickly. Thus
(and perhaps Simmel exaggerates the point) "money is
responsible for impersonal relations between people.”
Philosophy of Money, pp. 211, 228, 232, 298.



Todd Gitlin es uno de los intelectuales mas destacados de los EE. UU. Ha
publicado nueve libros, entre ellos:

Media Unlimited: How the Torrent of Images and Sounds Overwhelms Our Lives
(Metropolitan/Holt, Marzo 2002, y una seleccion del Quality Paperback Book
Club (club del libro de bolsillo),

The Twilight of Common Dreams: Why America Is Wracked by Culture Wars
(Metropolitan Books/Henry Holt, 1995, y una seleccién de los Book of the
Month and History Book Clubs (clubes del libro del mes y de los libros de
historia ),

The Sixties: Years of Hope, Days of Rage (Bantam, 1987; edicion revisada en
1993, y una seleccion de Quality Paperback Book Club, (club del libro de
bolsillo),

Inside Prime Time (Pantheon, 1983; edicion revisada desde Routledge, 1994),

The Whole World Is Watching (Editorial de la Universidad de California, 1980);
y dos novelas,

The Murder of Albert Einstein (Farrar, Straus & Giroux, 1992, en ristica Bantam,
1994), y "Sacrifice” (Metropolitan/Holt, 1999).

Ha publicado un libro de poemas, Busy Being Born (Straight Arrow, 1974); sus
poemas han aparecido en The New York Review of Books, Yale Review, y The
New Republic. Ha colaborado en El New York Times, Los Angeles Times,
Washington Post, San Francisco Chronicle.

Durante dieciséis afios. fue profesor de sociologia y director del programa de
comunicacion de masas en la Universidad de California, Berkeley. Media
Studies Center. Es catedratico de los departamentos de cultura y comunicacion,
periodismo y sociologia de la Universidad de Nueva York. En julio de 2002,
obtuvo la Cétedra de periodismo y sociologia en la Universidad de Columbia.

Todd Gitlin

Todd Bitlin is one of America's most prominent public
inteflectuals. He

has published nine books, including Media Unlimited:
How the Torrent of Images and Sounds Overwhelms Our
Lives (Metropolitan/Holt, March 2002, and

a selection of the Quality Paperback Book Club),

The Twilight of Common Dreams: Why America |s Wracked
by Culture Wars (Metropalitan Books/Henry

Holt, 1995, and a selection of the Book of the Month and
History Book Clubs),

The Sixties: Years of Hope, Days of Rage (Bantam, 1987;
revised ed., 1993, and a selection of the Quality Paperback
Book Club),

Inside Prime Time (Pantheon, 1983; revised ed. from
Routledge, 1994),

The Whole World Is Watching (Univ. of Calif. Press, 1980);
and two novels,

The Murder of Albert Einstein (Farrar, Straus & Giroux,
1992, paperback Bantam, 1994),

and Sacrifice (Metropolitan/Holt, 1999).

He has published a book ofpoems, Busy Being Bom (Straight
Arow, 197); his poems have appeared in The New York
Review of Books, Yale Review, and The New Republic. He
has contributed to (TheNew York Times, Los Angeles Times,
Washington Post, San Francisco Chronicle.

He was for sixteen years a professor of sociology and
director of the mass communications program at the
University of California, Berkeley. He is a professor in the
departments of culture and communication, journalism,
and sociology at New York University. In July 2002, he
becomes Professor of Journalism and Sociology at
Columbia University.
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182 Estar “en casa” en un mundo movil:
una dinamica contradictoria en la domesticacion de
latecnologiay el desplazamiento de la domesticidad....

Being " at home * in a mobile world : Contradictory dynamics
in the domestication of technology and the dislocation of domesticity....
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David Morley

Hoy en dia, es normal que las redes de la comunicacion electronica en las g
ue vivimos transformen nuestros sentidos de ubicacion y comunidad. En est
e contexto, se ha discutido la necesidad que tenemos de desarrollar una "po
litica de desplazamiento” relacionada con las modalidades de pertenencia q
ue estan surgiendo a nuestro alrededor.Por supuesto, el hogar no es solo un
espacio para "auto encerrase” sino, mas bien, tal y como Zygmunt Bauman
decia, es cada vez mas un lugar “fantasmagorico’, ya que los medios de co
municacion electronicos permiten la intrusion radical del "terreno de lo lejan
0" en el “terreno de lo cercano’. Los medios de comunicacion producen un
efecto psiquico que podriamos describir como el de la "domesticacion de ¢
ualquier otra parte’, un proceso mediante el cual Hollywood muestra a todo
el mundo imagenes de las calles pertenecientes a las “ciudades globales”, si
n que estas ciudades hayan estado nunca alli.Los medios de comunicacion
nos proporcionan asi un sentido ‘de segunda mano” de la "familia mundial” y
un conjunto de ‘emociones de segunda mano’ sobre ellas. Pero tenemos q
ue recordar gue, sea cual fuere la gama de imagenes con las que se podria
n familiarizar, para la mayoria de los telespectadores, los "horizontes de acci
on" asi como su experiencia actual de movilidad geografica podria estar mu
y limitada.

Especulaciones de un lugar (o de un sin lugar)Para continuar con estas preg
untas, quiero retomar, con Lynn Spigel, la formulacién de “privatizacion mévil
" de Raymond Wiliams, como una manera de entender el aumento simultén
eo de los barrios de las afueras construidos en serie y el lugar llamado "el pai
s de la television"Spigel declara que, al menos en un contexto norteamerica
no, podemos entender claramente la genealogia de ideas sobre domesticid
ad en un mundo saturado por los medios de comunicacion, desarrollandolo
en tres fases principales del periodo de posguerra. La primera fase implicab
a el modelo de "teatro en casa", basado en la "accesibilidad”, que conlleva u
na imitacion del sentido de participacion de la vida publica en la cultura do
meéstica de los espectadores, segura en "el circulo familiar”. Quizéas ésta es la
fase que condenso realmente el modelo de "privatizacion movil” de Williams
.En los afios 60, con la llegada a los EE. UU. del televisor portétil, disefiado p
ara responder a las necesidades de lo que la industria entiende como un pa
blico mas activo de "gente dinamica’. Spigel sugiere que este modelo fue s
obrepasado por uno de ‘movilidad privatizada”En la Ultima fase de esos des
arrollos, vemos ahora el modelo de ‘casa inteligente” digitalizada de la que,
mas tarde, se ofrece un "espacio sensible” que, segiin nos han dicho, supera
completamente las divisiones de lo publico y lo privado hasta hacer innece
sario tener que volver a salir. En su forma digitalizada, el propio hogar se pue
de ver ahora como si se hubiera convertido, en términos de Virilio, en el "0lti
mo vehiculo’, donde la comodidad, la seguridad y la estabilidad pueden coe
xistir tranquilamente con la posibilidad de un "vuelo” digitalizado e instantan
€0 a cualquier lugar.La (tan anunciada) "muerte” de la geografia Entre sus otr
os efectos, las nuevas tecnologias digitales han sido anunciadas como prec
ursoras de la verdadera "muerte” de la geografia. Un ejemplo sorprendente
de ello son los locutorios de teléfonos, fundamentalmente en la India donde,
debido a su combinacion de economia de salarios bajos y un alto nivel de

It " s now a commonplace that the networks of electronic
communication in which we live are transforming our

senses of locality and community In this context it~ s
been argued that we need to p a " politics of
dislocation  which is concemed with the new modalities
of belonging which are emerging around us.

0f course, the home is not only a ~ self-enclosed ™ space,
but rather, as Zygmunt Bauman has argued, more and
morea’ phantasmaﬂmlz " place - as electronic means
of communication allow the radical intrusion of ~the
realm of the far ~ into the  realm of the near *. The media
produce a psychic effect which we might describe as
that of the ~ domestication of elsewhere ~ - a process
whereby Hollywood brings images of the streets of the

) Elubal cities ~ to everyone, without their ever having

een there.

The media thus provide us witha * second hand ~ sense
of the "global familiar” , and with a set of ~ second
hand emotions * about them. But we should remember
that , whatever range of imagery they may be familar
ol 850 ot & e e

as their actua ience of geogra mobility,
mmﬂ.mhmmmmnmmﬂm?
In pursuing these questions, | want to return, with Lynn
Spigel, to Raymond Wiliams ~ formulation of * mobile
privatisation *,as a way of understanding the

" simultaneous rise of the mass produced suburb “and

the place called " televisionland .

Spigel argues that, in the N. American context at least ,
we can usefully understand ﬂmgembiyoiideasabum
domesticity, in a media saturated world, as developing
through three main phases, In the postwar period . The
first phase involved the model of the ~ home theatre *,
based on ideas of " accessibility ~ - bringing an ersatz
sense of participation in public life into the domestic
culture of viewers safe in the " family circle ™ . Itis
perhaps this phase that Williams * model of ~ mobile
privatisation reall%snca lated. With the advent of
portable TV sets, in inthe 1960 " s, designed to
meet the aspirations of what the industry now figured as
amore active audience of * people on the "?u *, Spigel

"w‘thismndnl was superceded by one of " privatised
mol N

In the latest stage of these developments, we now see
the mode! of the digitalised *smart house * (of which,
more later ) offering a = sentient space ~ which, we are
told, so thoroughly transcends the of the public
and the private as to make it unnecessary to actually go
anywhere any more. In its digitalised form, the home itself
can now be seen as having become, in Virilio * s terms, the

“last vehicle *, where comfort, safety and stability can

happily coexist with the possibility of instantaneous
digitalised " flight * to elsewhere The (much-advertised)

“death " of geography and their other effects, the new

digital lechnuluglies have been trumpeted
as heralding the ultimate ~death™ of geography.
Onestriking example of this is the telephone " ca

centres ", based in India which, because of their
combination of a low-wage economy and a high level of
indigenous English language skills, now handle a lot of
the ~ customer services ~ calls for a variety of British
businesses. The workers in these call centres are carefully
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destreza del inglés indigena, ahora se encarga de muchas de las llamadas de
‘atencion al cliente” en diferentes negocios britanicos. Las personas que trabajan
en estos locutorios reciben una formacion muy cuidadosa que les permite
mostrar a la gente que llama un alto grado de ‘ciudadania britanica virtual”.
Esto implica que trabajen en “horario britanico’, para mayor comodidad de los
que llaman, y que se mantengan al dia de las noticias y del tiempo de Gran
Bretaria, que es lo mejor para entablar una conversacion agradable sobre las
condiciones “locales’, y disfrazar las diferencias culturales entre dos lugares
geogréficos.

Sin embargo, a pesar de las disimulaciones de este tipo (que suelen funcionar)
incluso el ciberespacio tiene aun una geografia que es muy real. Segun ha
demostrado una investigacion sobre un proyecto de la "Sociedad globalizada’,
basado en Copenhague, ";donde estas?" sigue siendo una de las preguntas
mas frecuentes en los chats de Internet, y preguntas como “;donde vives?’, se
plantean con una frecuencia que sugiere un deseo continuo de “volver a
marcar el territorio” de la incertidumbre de ubicacion inherente en los mundos
onine.

Los investigadores de Copenhague descubrieron también muchos ejemplos
de lo que ellos llaman “lo que se da por sentado de EE. UU., como lugar y
cultura, en la red"asi que, de hecho, EE. UU. (y la época estadounidense) aun
proporcionan el horizonte de percepcion del “auténtico on-ine’, A pesar de

los que dicen que la llegada de los programas televisivos significa que "nosotros”

(quienquiera que sea) vivimos ahora en ‘otra parte generalizada” donde no
hay raices ni origenes, solo antenas y terminales, alin vivimos, de hecho, en
ubicaciones geograficas actuales que tienen consecuencias muy reales para
nuestras posibilidades de conocimiento y de accion.

Sueiios del futuro / Historias mediatizadas

Dirijamonos ahora a las preguntas de “futurologia” Hay una larga historia de
visiones sobre como los avances técnicos en la comunicacion. desde el
telégrafo hasta el teléfono e Internet, nos llevaran de alglin modo a un “‘mejor
entendimiento”. Deberiamos recordar que el telégrafo, o la "victoriana Red de
redes” como ha sido redefinida recientemente, fue anunciado como el que
marcara una nueva era de "paz en el mundo’, jpor esta simple razon!

Tales visiones utdpicas no solo confunden las mejoras técnicas de los modos
de comunicacion con el aumento del entendimiento de los asuntos humanos,
sino que también se puede ver como representan formas retrogradas de
nostalgia, para "posiciones” tecnologicas hacia las “pérdidas” de las
comunidades idealizadas de una Edad de Oro perdida...
Si queremos evitar el doble peligro de la utopia y la nostalgia, necesitamos
algn modo de situar estos debates desde un punto de vista histérico; lo que
nos lleva a la cuestion de establecer periodos.

Por supuesto, tenemos algunas guias para trabajar aqui. John Ellis ha sefialado,
con razoén, la necesidad de distinguir, en el campo de la television, entre lo
que él llama la "edad de la escasez’, la "edad de la disponibilidad” y la actual
‘edad de la abundancia y la incertidumbre” (al mudarnos a un entorno donde
hay miles de canales, repleto de mandos a distancia, videos con cambios de
tiempo, y fragmentacién de la audiencia). Tomemos el caso de la
domesticacion de la television expuesto en todo el trabajo de Spigel; Tim
O’'Sullivan en el Reino Unido y Shunya Yoshimi en Japon, han investigado el
papel simbélico que representa la adquisicion de un televisor en el desarrolio
de las culturas consumistas de posguerra. Asi como Yoshimi destaca la
importancia del televisor, junto con la lavadora y la nevera como las "Tres cosas
sagradas” en el repertorio simbolico de la cultura consumista japonesa durante
este periodo, uno de los encuestados de O'Sullivan, mirando a los afios 50,
recuerda que ‘cuando en una casa habia una antena de television Y un coche
uno se podia apuntar un tanto”. Sin embargo, la dinamica del juego a la llegada
delatelevision y de otros medios de comunicacion al hogar es, segin sabemos,
bastante complicada. Si, como dijo una vez Barthes, la television "nos condena
a la familia’, aqui hay una simbiosis compleja en juego. Asi como la television
y otros medios de comunicacién se han adaptado a las circunstancias del
consumo domeéstico. el ambito doméstico se ha vuelto a disefiar
simultdneamente para acomodarse a sus exigencias. Incluso las tecnologias
mas avanzadas se pueden ‘domesticar” para adecuarse a los propositos mas
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trained to present to their callers a highly developed form
of " virtual Britishness ~. This involves them operating
on " British time ", for the convenience of their callers;
and keeping up to date with British news and weather
reports, the better to engage their callers in * sympathetic ™
conversation about “local * conditions, and to
disguise the cultural differencesbetween the two
geographical locations.However, despite dissimulations
of this kind (however successful) evencyberspace still
has a very real geography. As research in the

" GlobalisedSociety ~ project, based in Copenhagen, has
shown, ~where are you? ™ is (still) one of the
mostinsistent questions in intemet " chatrooms ~, and
questions like ~ Where do you live? " here phrased as

~Where are you mooing from? ~ - are posed so frequently
as tosuggest a continuing desire to  retemitorialise * the
uncertainty of location inherent in online worlds.The
Copenhagen researchers also found many examples of
what they call the * taken-for-grantedness of America, as
place and culture, on the net ~ so that, in effect, America
(and American time) still provides the perceptual horizon
of the " online real *, Despite arguments that the advent
of broadcast TV means that ~we ™ (whoever that is) now
live in a " Generalised Elsewhere ~ where there are
neitherroots or origins, only aerials and terminals, we
do, in fact, still inhabit actual geographical locations,
which have very real consequences for our possibilities
of knowledge and action.

Dreams of the future/Mediated Histories

Let me tum now, to questions of ~ futurology ° , There is
4 long history ofvisions ofhow technical advances in
communications - from the telegraph, to the telephone,to
the Internet - will somehow lead to ° better
understanding . It should beremembered that the
Telegraph - or the ~Victorian Intenet *, as it as recently
been redescribed - was heralded as possibly ushering in
an era of “world peace °, for this very reason! Such
Utapian visions not only mistake technical improvements
in modes of communication for the growth of
understanding in human affairs, but can also be seen to
represent backward-looking forms of nostalgia, for
technological ~ fixes ~ for the “loss ™ of the idealised
communities of a lamented Golden Age...

If we " re to avoid the twin dangers of utopianism and
nostalgia here , we need some way of placing these
debates in historical perspective.. Which brings us to
the question of periodisation. We certainly have some
guidelines to work with here. John Ellis has rightly pointed
to the necessity of distinguishing, in the realm of television
broadcasting between what he calls the ~ age of scarcity *
.the " age of availability * and the current " age of plenty
and uncertainty ~ (as we move into a multi-
channel broadcast environment, replete with remote
controls, time shift videos and audience fragmentation).
To take the case of the domestication of television ,
alongside Spigel * s work Tim 0 ° Sullivan in the UK and
Shunya Yoshimi, in Japan, have investigated the symbalic
role played by the acquisition of TV in the development
of postwar consumer cultures. Just as Yoshimi points to
the significance of the TV- along with the washing machine
and the refridgerator as the ° Three Sacred Things * in
the symbolic repertoire of Japanese consumer culture in
this period, one of 0~ Sullivan * s respondents, looking
back on the 1950 s, remembers that ~ when a house
had got a TV aerial AND a car- then you could say they ~ d
really " arrived * . However, the dynamics in play, in the
entry of TV and other media to the home,
are complicated, as we know . If, as Barthes once argued,
television ~ condemns us to the family *, there is a
complex symbiosis in play here. Just as television and
other media have adapted themselves to the
circumstances of domestic consumption , so the domestic
arena has been simulftaneously redesigned to accomodate
their requirements. Even the very latest technologies can
always be " domesticated - - to suit very traditional
purposes. The most popular website in the UK is now



tradicionales. La pagina web mas conocida en el Reino Unido es, actuaimente,
‘Friends Unlimited” ("Amigos sin fronteras”) que hace posible el reencuentro
con amigos de la infancia; y los turcos que viven en Europa han creado paginas
web para facilitar los "matrimonios de conveniencia’. Esta claro que cualquier
idea estatica de "tradicion’, “transformada” por las nuevas tecnologias, serd
aqui de poca ayuda. Lo que necesitamos, més bien, es una idea de como las
tradiciones "moviles” incoporan nuevas tecnologias mientras se desarrollan.
Mi primera preocupacion, relacionada con esto, es lo que Maud Lavin ha
llamado las "historias intimas” de vivir con un medio como la programacion
televisiva que, segun ella, supone ‘cdmo el televisor se ha ido incorporando
de manera gradual en el hogar y como disefiamos nuestros espacios, habitos
eincluso (nuestras) emociones, en torno a la television”. Esto constituye también
una cuestién de como nuestros recuerdos personales se formulan en torno
alas experiencias de los medios de comunicacion. A este respecto. podriamos
establecer un paralelismo con el analisis de Gaston Bachelard referente a
como la estructura material de la casa proporciona el ‘'entramado” sobre el
que se teje la memoria de la infancia, pero quizas necesitemos prolongar la
analogia, pensar en como ese ‘entramado’ tiene una estructura tanto
mediatizada como material. Sabemos que la television es un objeto totémico
de gran importancia simbalica en el hogar. Segun el contexto, debemos dirigir
la larga historia de la domesticacion de la television mientras trazamos su viaje
desde su posicion inicial como simple ‘extrafia’, permitida solo en el espacio
maés pliblico y formal del cuarto de estar, y [la historia de] su multiplicacion y
penetracion gradual en lugares mas intimos de nuestros hogares hasta el
punto en que los ultimos sistemas de entrega de medios de comunicacién
personal, en sus formas miniaturizadas y “portdtiles”. se podrian conceptualizar
de una manera mas adecuada como ‘una parte del cuerpo”

Dawid Morley

~ Friends Unlimited ~ which allows peaple to refind friends

from their schooldays - and Turkish migrants in Europe have
now set up websites for the purpose of facilitating * amanged
marriages . Clearly any conception of a static realm of

“tradition *, which is then " transformed ~ by new

technologies will be unhelpful here. What we need, rather,
is a conception of how ~mobile ~ traditions incorporate
new technologies, as they develop. My own primary concem,
in this respect, is with what Maud Lavin has called the

“intimate histories * of living with a medium such as

broadcast television, This she describes as invoving ~ how
the TV set (has been) gradually incorporated into the
home...and ... how we design our spaces, habits and even
(our) emotions, aroundthe TV~ . This is also a question of
how our personal memories are formulated aroundmedia
experiences. In this respect we might usefully draw a parallel
with Baston Bachelard ~ s analysis of how the material
structure of the house provides the " trellis * on which
childhood memory is woven - but perhaps we need to extend
the analogy,to think of how that " trellis~ now has a
mediated, as much as a material, structureWe know that
television is a totemic object of enormous symbolic
importance in thehousehold. It is in this context that we
must address the long history of television ~ sdomestication,
as we trace its journey from its initial position as a
singular ~ stranger ~ allowed only into the most public/formal
space of the living room, and [the story of]its gradual
multiplication and penetration of the more intimate spaces of
our homes to the point where the latest personal media defivery
systems, in their ~ portable ~ andminiaturised forms, might
more properly be conceptualised as " bodyparts .
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Catedratico del Communications Goldsmiths College.
Universidad de Londres. Departamento de medios de comunicacion
E-mail: d. morley@gold.ac.uk

David Morley estd especializado en investigaciones de audiencias y
estudios de consumo cultural relacionados con la television y con los usos
domésticos de las nuevas tecnologias de la comunicacion. También trabaja
en tecnologias de comunicacion, mercado periodistico e identidades
culturales desde la perspectiva de la geografia cultural, en relacién con
cuestiones de globalizacion e imperialismo cultural.

El equipo de investigacion de David Morley agrupa el trabajo sobre
audiencias de los medios de comunicacion, nuevas tecnologias de
comunicacion, modelos de consumo cultural y eleccion cultural en relacion
con temas de identidades nacionales y culturales,

Publicaciones:

Home Territories- media, mobility and identity (Routledge, Londres, 2000).
Television, audiences and cultural studies (Routledge, Londres 1992).

The Nationwide Television Studies (con Charlotte Brunsdon — Routledge,
Londres, 1999)

Spaces of identity — global media, electronic landscapes an cultural boundaries
(con Kevin Robins — Routledge, Londres 1996)

Critical Dialogues in Cultural Studies (editado junto a Kuan-Hsing Chen —
Routledge, Londres, 1996)
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188 Identidad de pantalla
Screen Identity
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Emili Prado

Las transformaciones del ecosistema comunicativo son la principal secuela
de las innovaciones registradas en el campo de las tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion. Las tecnomutaciones registradas en el transito
al tercer milenio provocan la aparicion de nuevos soportes que se suman a
los viejos medios de comunicacion e interaccionan con ellos promoviendo
cambios de gran calado en su perfil identitario, es decir en los rasgos
caracteristicos de los medios de masas en la época correspondiente a la
Sociedad Industrial. Estos cambios afectan a la esencia tecnologica de los
medios tanto como a sus funciones en el nuevo ecosistema resultante, un
ecosistemna dinamico que registra constantes reubicaciones del papel relativo

de cada componente conforme se van incorporando otros nuevos.

Los cambios afectan a todos los elementos de la cadena de comunicacion
y transforman con la misma intensidad los rasgos del emisor, del canal y del

receptor, creando una amplia gama de nuevas identidades en cada categoria.

Del emisor omnipotente situado en la cdspide de la cadenea generadora de
contenidos, al emisor contribuidor y eventualmente metamorfoseable en
receptor. Del canal unidireccional que distribuye jerarquicamente contenidos
de un emisor a una masa receptora, al canal magma organizado en redes
multipolares. Del receptor pasivo de un flujo de contenidos, al receptor selector
y eventualmente transmutable en emisor contribuidor. Unas situaciones
bipolares que no hacen sino sefalar los extremos que enmarcan situaciones

intermedias que se corresponden con la multiples identidades de emisor,

canal y receptor a las que haciamos mencion.

En ese contexto de cambio la confusion es la nota caracteristica, no solo para
responder al interrogante maydlsculo- jconservaran los medios de
comunicacion de masas en el nuevo ecosistema comunicativo el papel central
que jugaron en el siglo XX como instrumentos de construccion y refuerzo de
las identidades culturales y nacionales?- sino para detectar las identidades
de cada elemento de la cadena comunicativa y genera grandes controversias
sobre los aspectos mas variados.

Tomaremos aqui en consideracion el debate sobre un epifendmeno que
resulta altamente significativo de la tormenta de identidades caracteristica de
la Sociedad de la Informacion. Se trata de la confrontacion entre televisor y
ordenador o de la enconada disputa sobre las virtudes de uno y otro como
terminal de comunicacion en la Era Digital.

No deja de ser interesante observar la disputa que se esta organizando sobre
si el ordenador acabara con el televisor o viceversa, Un debate que, visto
friamente, resulta pueril.

En resumen, el punto en el que se encuentra la migracion de los sistemas
analogicos a los digitales en todos los soportes, hace que el televisor y el
ordenador se diferencien muy poco. Ambos podran recibir la sefial procedente

Innovations in the field of Information and Communication
Technology have transformed the communicative
ecosystem. New appliances have emerged from the techno-
mutations of the new millennium, adding to and interacting
with the old media hardware, leading to a fundamental
change in its identity profile; that is, the distinctive
features of the mass media in industrial society. This has
also affected the technological essence of the media as
well as its functions within the new dynamic ecosystem.
Every component that melds with 2 new one to take on
a different role is a part of this ecosystem.

The changes affect every element within the
communication chain and significantly transform the
features of the both transmitter and receiver of a channel,
giving birth to a wide range of new identities: starting
from the omnipotent transmitter at the top of the chain,
then the contributing transmitter and eventually the
receiver; from the uni-directional channel which
hierarchically sends content from the transmitter to mass
receivers, to the multi-polar networks of the magma
channel; from the flow of content to the passive receiver,
to the receiver-selector and finally transferable to a
contributing transmitter.

There is a great deal of confusion in this context of change,
particularly in reference to the central role played by
mass media communication in the 20th century as an
instrument of construction and reinforcement of cultural
and national identity, and whether this can be maintained.
The exact identity of each element in the communicative
chain is also cause for confusion, with this and other
factors provoking major debate.

The level of concem over information society's distinctive
identities is clearly shown in an epi-phenomenon, which
is the subject of our discussion. Thisis the clash between
the television set and the computer; the raging argument
over the strengths of one or the other as a communication
terminal in this digital age.

It is interesting to debate whether the computer will
replace television or vice versa, although at first glance
the subject might appear puerile.

In short, the fact that analogue systems migrate to digital
in all formats means that the television set and the
computer are not really very different from each other.
Both can receive signals from digital satellites and
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de los satélites digitales, y la television digital terrestre, mediante la cual
dispondremos de programas televisivos, datos, servicios de baja interactividad,
acceso a alta velocidad en Internet, etc. Ambos terminales pueden recibir la
sefial transmitida por cable con todo tipo de programas televisivos, datos,
servicios de alta interactividad, acceso hiperrapido a Internet, etc. Y también
podran recibir la sefial de las redes de telecomunicaciones que hasta ahora
eran usadas mayoritariamente por Internet, que nos traeran cada vez sefales
de video mas tolerables, datos, servicios de alta interactividad, acceso lento
aInternet, etc. Y el repertorio no deja de aumentar. Los sistemas de cable sin
hilos(LMDS y MMDS), las redes de distribucion de electricidad, y la telefonia
movil de tercera generacion, son algunos de los que hay que contemplar.

¢A quién le interesa si la puerta de acceso a cualquiera de estos servicios se
llama ordenador o televisor?

Una cosa queda clara a estas alturas y es, como sefiala T. Page (1998), que la
era digital vera la convergencia del televisor tradicional con el ordenador
domeéstico, ambos tendran funciones similares, pero cada uno tendra su propia
identidad.

Aun asi, esta identidad podra ser cambiante, segun el lugar de ubicaciony el
usuario o la franja horaria de uso, ya que la pantalla se convierte en un universo
audio-ecripto-visual, resumen y compendio de los fenédmenos de significacion
que toman cuerpo justamente en el instante de contacto entre el autor y el
destinatario.

Pero la experiencia de consumo comunicativo esta intimamente ligada a las
dimensiones de la imagen. El tamafio de presentacion de los medios nuevos
y viejos ha sufrido una gran inflacion de tallas y ahora se pueden encontrar las
mas variadas, desde las micropantallas hasta los formatos extremos de IMAX
o OMNIMAX. Lo mismo sucede con la disponibilidad de una amplia gama de
pantallas en el hogar.

El mismo producto se puede consumir en infinidad de tallas de pantalla y eso
marca indefectiblemente la experiencia del receptor.

Asi, previsiblemente el plblico atribuira diferentes funciones a cada pantalla
a tenor de su ubicacion en el hogar, y cada una de ellas, en funcion de su
tamario, de su definicion, de la privacidad de consumo que haga posible, sera
mas 0 menos valorada en cada ocasion y para cada tipo de utilizacion. No es
previsible, por ejemplo. gue a nadie le apetezca consultar el extracto bancario
de su cuenta corriente en la pantalla del salén cuando tiene invitados.

A partir de las interrogantes hasta aqui estimuladas y otras que se recogen en
el texto completo, disefiamos una investigacion experimental titulada "Pantallas
y Percepcion’, desarrollada por el GRISS (Grupo de Investigacion en Imagen,
Sonido y Sintesis) de la Universitat Autonoma de Barcelona en el marco del
curso de doctorado Ordenador y Televisor: Convergencias y Divergencias,
impartido por el autor de este texto en el curso académico 1999-2000. Se
trataba de comprobar algunas hipotesis sobre la influencia del tipo de pantalla
en las valoraciones de los usuarios sobre l0s equipos, sobre los contenidos
y sobre la propia experiencia de consumo, asi comao la influencia de esas
valoraciones en la atribucion de identidad a un terminal.

El experimento consistio en someter a audiencias cautivas dos “textos portadores”
mediante cuatro pantallas, dos de ellas identificadas como ordenadores y dos
como televisores y ademas dos grandes y dos pequenias. El soporte del
experimento seria pues una Pantalla de Televisor Grande de 40" (PTG), una
Pantalla de Televisor Pequenia de 14" (PTP), un Monitor de Ordenador Grande
de 40" (MOG) y un Monitor de Ordenador Pegueno de 14°(MOP). La calidad de
las pantallas era idéntica tanto en los ordenadores como en los televisores.

Los textos portadores elegidos tenian caracteristicas formales diferentes. Uno
inequivocamente audiovisual, una secuencia con unidad de significado
perteneciente al cortometraje Entre Vias de una duracién de 3’ que
identificaremos como Texto Televisivo (TTV).El otro texto, de aspecto formal
multimedia, era un segmento de tres minutos con unidad de significado de la
emision de Bloomberg television, un canal tematico de economia que combina
laimagen televisiva en un segmento de la pantalla con informacion textual en
el resto de la misma que no es coherente con la imagen en movimiento.
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terestrial digital television, giving us with TV programmes,
data, low interactivity services, access to high velocity
on the Internet and so on. Both terminals can receive
cable signals with all kinds of television programmes,
data, high interactivity services, hyper-rapid access to
the Internet and so on. And they can also receive signals
from telecommunication networks which were previously
only used by Internet, bringing us increasingly acceptable
video signals, data, high interactivity services, slow access
to the Internet and so on. And the list goes on. Wireless
cable systems (LMDS y MMDS), electricity distribution
and third generation mobile phone networks are among
those definitely worthy of study.

What does it matter if the means of accessing any of
these services is called a computer or a TV?

One thing is clear in this and it is, as T. Page (1998) has
pointed out, that the digital era will see the convergence
of the traditional television set with the home computer,
both with similar functions, but each with their own identity.

Even so, this identity could be changing, according to the
Iocation, the user or the time frame of use, now that the
screen has become an audio-visual encrypted universe,
a summary and compendium of meaningful phenomena
which take form in the moment of contact between author
and addressee.

But the experience of communicative consumption is
intimately linked to the dimensions of the image. The range
of sizes available for both old and new devices has expanded
and are now more varied than ever, from the micro-screens
10 the extreme formats of IMAX or OMNIMAX. It is the same
for wide range of screens available for the home.

We can use the same product in an infinite number of
screen sizes and this, without a doubt, has an effect on
the user's experience.

Thus, we can foresee that the public will allocate different
functions to each screen based on its position in the home.
The size, definition and the privacy provided by each screen
will be a determining factor on every occasion and however
it is to be used. It would not be usual, for example, that
anyone would be tempted to check their bank statement
on the screen in the sitting-room when guests are present.

From the questions which have arisen so far and those
outlined in the complete article, we designed an
experimental study, developed with GRISS (Image. Sound
and Synthesis Research Group) of the Autonomous
University of Barcelona as a part of the doctorate
programme "Computer and Television Set: Convergence
and Divergence”, taught by the author during the 1998
2000 academic year. This enabled us to test our
hypotheses on the influence of screen type on users'
assessments of their equipment, its internal features,
their actual experience using it, as well as the degree of
influence these factors have on the terminal's identity.

The experiment consisted of subjecting captive audiences
to two "sample texts" on four different screens of which
two were computers and two were TV sets; two were
large and two were small. The equipment for the
experiment had to be then, a 40" large television screen
(LTS), the sereen of a small 14" TV set (STS), the 40"
monitor of a large computer (LCM), and a small 14"
computer monitor (SCM). The quality of the screens were
identical in both computers and TV's.

The chosen sample texts were quite different. One
unmistakably audio-visual, a three-minute sequence from
the short-length film Entre Vias, which we refer to as
Televised Text (TVT). The other text, was a three-minute
segment from a programme on Bloomberg Television, an
economics channel, showing a televised image in one
segment of the screen as textual information totally
unrelated to the moving image was shown on the rest
of the screen. The texts were shown to a homogenous



Los textos portadores fueron sometidos a 80 sujetos de caracteristicas
homogéneas, repartidos equilibradamente entre ambos sexos. Cada sujeto
se enfrentaba a una experiencia de visionado individual, en una sala desprovista
de otros elementos de distraccion, con un televisor o un ordenador, que ponia
en marcha valiéndose del mando a distancia o el raton. Se podia sentar en
una silla confortable con ruedas para permitir la seleccion de la distancia de
visionado a placer del sujeto.

Finalizado el contenido el sujeto pasaba a otra sala para responder un
cuestionario que combinaba preguntas abiertas con otras formuladas con la
técnica del diferencial semantico para dar cuenta de los atributos de
modernidad, duracién, entretenimiento, claridad, credibilidad, complejidad,
velocidad, originalidad, bondad, interactividad, impacto y calidez. La misma
técnica se aplico también a los juicios sobre el tamario de las pantallas, su
adecuacion y la modalidad preferida de consumo.

Los resultados del experimento son presentados ampliamente en el texto
completo que aparece en el libro anexo al catalogo y nos permiten avanzar
algunas constaciones. La primera a remarcar es que los atributos otorgados
a las pantallas por los sujetos experimentales se ven influidos por el tamano
de las mismas, la presentacion del soporte con apariencia de ordenador o
con apariencia de televisor, y las caracteristicas formales del contenido. Esta
circunstancia reafirma la idea que las pantallas, independientemente de sus
caracteristicas efectivas, pueden cobrar diferentes identidades y estas vendran
condicionadas por multiplicidad de factores, como las dimensiones, las
funciones a desarrollar, el tipo de contenidos a consumir, los prejuicios
dominantes sobre las funciones estereotipicas de cada tipo de pantalla, la
familiaridad con los usos dominantes que cada individuo o grupo hace de
cada terminal y la ubicacion del artefacto, entre otras.

La segunda constatacion general es que los sujetos hacen juicios sobre los
valores de los productos visionados que son coherentes con los prejuicios
que tienen sobre el terminal. llustra esta aseveracion el hecho que el mismo
producto reciba calificaciones de modernidad diferente si se consume en el
ordenador o en el televisor.

La evolucion tecnoldgica lleva indefectiblemente a una hibridacion de
ordenador y televisor y de estos con otros dispositivos, un proceso acelerado,
sobre todo a partir de |a posibilidad de acceso a la red desde cualquier tipo
de dispositivo

La resultante de esta hibridacion sera una pantalla plurifuncional, que podra
ser como hemos dicho un dispositivo audio-escripto-visual soporte de todo
tipo de comunicaciones a través de todo tipo de lenguajes. No obstante,
precisamente por su abundancia y plurifuncionalidad. todos los indicadores
expuestos refuerzan nuestra hipotesis de que cada una podra tomar una
identidad seguin, las dimensiones, la ubicacion, las funciones para las que se
destine mayoritariamente y sobre todo, y por mucho tiempo, en funcion de
los atributos que les transfieran sus usuarios a partir de sus prejuicios.

Emili Prado

group of 80 subjects: of both sexes, all aged between 18
and 24 and students of Image and Sound. Each subject
went through their individual viewing experience in a room
free of distractions, with a TV set or computer operated
gither by remote control or mouse. They were seated in
a comfortable chair with wheels so that they could choose
how far they wanted to be from the screen.

When the sequence ended the subject moved to another
room to complete a questionnaire consisting of both open
questions and others based on semantic differentiation
to take account of the modernity, length, entertainment,
clarity, credibility, complexity, speed, originality, strength,
interactivity, impact and quality. The same technique
was also used for opinions on the size of the screens,
their adaptation and the subjects' prefered viewing format.

The results of the experiment are described in detail in
the article which appears in a book with the catalogue.
However we can refer to some of the conclusions reached.

Firstly, subjects awarded attributes to a screen based on
its size, irespective of whether the device looked like a
computer or a TV set, and the specific content. This
reconfirms the notion that screens, independent of their
real features, take on different identities which are
determined by a multitude of factors, such as dimension,
what is shown, the contents on offer, pre-conceived ideas
on the stereo-typical function of each type of screen, each
individual or group's familiarity with the main use of each
device and its usual position.

Secondly the subjects had opinions on the warth of what
they were shown, which were consistent with their pre-
conceived ideas about the device. This was illustrated by
the fact that the same product was awarded differing
degrees of modernity depending on whether seen on a
computer or TV set.

Technological evolution has inevitably brought us a hybrid
of computer and TV set, and as a result, the potential of
network access from any kind of device.

The result of this hybrid will be a pluri-functional screen,
which could be, as we have said, an audio-visual encrypted
device, for all kinds of communication in any language.
However, because of its size and pluri-functions, all the
signs point to our hypothesis that each one can take on
an identity according to dimension, location, main function
for which it is destined over all and for a long time based
on the attribute the users transfer to it from their own
pre-conceived ideas.
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Emili Prado

Catedréatico de Comunicacién audiovisual y publicidad de la Universitat Autonoma
de Barcelona (UAB)

Director de CANARIASMEDIAFEST desde 1996
Presidente del Premio Mobius Barcelona Multimedia desde 1992
Director del GRISS (Grup de Recerca en Imatge, So i Sintesi) de la UAB desde 1980

Director de EUROMONITOR (Observatorio permanente de la Television en Europa)
creado en 1989

Director de USAMONITOR (Observatorio permanente de la television en
Norteamérica) creado en 1996

Desde 1978 a la actualidad ha sido Secretario, Vicedecano y Decano de la Facultad
de Ciencias de la Comunicacion de la UAB y Director de sus Departamentos de
Tecnologia de la Informacion y de Comunicacion Audiovisual y Publicidad.

Decano Fundador de la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad
de Santiago de Compostela 1991-1992

Research Associate at University of Califoria, Berkeley 1997-1998

Profesor e investigador invitado en la Université du Québéc a Montréal, Universidad
de California, Berkeley, Universidad de Pisa, Universidad de Sao Paulo, Universidad
Leonardo Davinci en Paris y Universidad de Burdeos y en diversas universidades
espanolas.

Entre 1973 y 1986, desarrollo su actividad profesional en Radio. Television y Prensa.

Es autor de numerosas obras individuales o en colaboracion sobre radio television
y tecnologias de la informacion y la comunicacion, algunas de las més recientes
son:

* La televisio ptblica a l'Era Digital, Portic, Barcelona, 2000 (en colaboracién con
M.de Moragas)

* "Television en la era digital: homogeneizacion versus diversidad” en TELOS n® 51,
Fundacion Telefénica, Madrid, Febrero-Abril 2002

* "Telerrealidad: Globalizacion y uniformizacion” en JVidal Beneyto (ED) La Ventana
global, Taurus, Madrid, 2002
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Professor of Advertising and Audio-visual Communication
at the Autonomous University of Barcelona (UAB)

Director of CANARIASMEDIAFEST since 1996

President of the Barcelona Mobiiis Multimedia Award
since 1992

Director of GRISS (Image, Sound and Synthesis Research
Group) at UAB since 1980

Director of EUROMONITOR (Permanent observatory of
European television) established in 1989

Director of ISAMONITOR (Permanent observatory of North
American television) established in 1996

Has held the positions of Secretary, Vice Dean and Dean
of the Faculty of Communication Sciences, Head of the
Departments of Information Technology and Advertising
and Audio-visual Communication at UAB from 1978 to
the present.

Founding Dean of the Faculty of Communication Sciences
of the University of Santiago de Compostela 1991-1992

Research Associate at University of California, Berkel
1997-1998 sl a

Professor and visiting research associate at the University
of Quebec in Montreal, the University of Califomia,

the llnimfsﬂ‘luf Pisa, the University of Sao Paulo, the
Leonardo da Vinci University in Paris and the University
of Burdeos and in a number of Spanish universities.

Between 1973 and 1986, worked professionally in radio,
television and the press.

Is the author, individually and in collaboration with others
of a number of works on radio, television and information
and communication technologies, some of the most
recent of which are:

* La televisio piblica a [Era Digital, Partic, Barcelona,
2000 (in collaboration with M.de Moragas)

* “Television en la era dlqllal: homogeneizacion versus
diversidad” in TELOS n 51 Telefonica Foundation, Madrid,
February-April 2002

* “Telerrealidad: Globalizacion y uniformizacion” en JVidal
Beneyto (ED) La Ventana global, Taurus, Madrid, 2002
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196 TAG; cooperacion y redes.
TAG; networks and co-operation.
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Taller d'Intangibles (Jaume Ferrer i David Gomez)
Taller d'Intangibles (Intangible Warkshop)

Taller de net.art | neta workshop

Jacques Attali "The Labyrinth in Culture and Society" 1999

Michael Baldwin - Art&l anguage (en "Arte conceptual revisado® ALIAGA-CORTES 1990)

Taller de net.art cooperativo en Canarias

Empecemos por el final. Dinamizamos un taller de net.art cooperativo dentro
del Canarias Mediafest. Con ello pretendemos plantear algunas cuestiones
sobre el netart como arte propio de las redes digitales y. mas especificamente
acercarnos a aquellas practicas artisticas que usan las redes para desarrollar
trabajos cooperativos y obras colectivas. Lo haremos participando y
comentando distintos trabajos de net.art pero también creando y publicando
trabajos en la red. Nos gustaria ademéas que se creara un ambiente de
intercambio y discusion que enriqueciera lo que consideramos en si mismo
una actividad artistica: el desarrollo del propio taller.

Taller d'intangibles, trabajando en "enlloc"

Vivimos en poblaciones distintas y como equipo no pretendemos tener un

lugar de trabajo comun, aparte de nuestro dominio en la red: "www.enlloc.org".

"Enlloc’ es una palabra catalana que se podria traducir como "no-ugar”. Desde
el afio 2000 este es nuestro singular espacio de trabajo.

Como equipo artistico, el Taller d'Intangibles [TAG] nacio en el afio 1996. Dos
cartas se cruzaron en el correo convencional con una propuesta de proyecto
muy similar: crear un entorno laberintico interactivo formado por médulos que
van cambiando de posicion.

La propuesta que mutuamente nos habiamos enviado se fue desarrollando y
se convirtié en "tol tol tol". Un laberinto dindmico vinculado a un sistema de
topografia musical, que programariamos en VRML, JavaScript y Java con el
apoyo del Instituto Universitario del Audiovisual de la Universidad Pompeu Fabra

y que en 1999 ganaria el premio Barcelona M&bius a la creacion artistica onvline.

Pero para explicar de donde sali6 el TAG y como fue a parar a Enlloc,
necesitamos contar linealmente una pequefa historia no lineal.

Hacia finales de los afios 80 y principios de los 90, cuando estudidbamos en
la Facultad de Bellas Artes, internet no existia para nosotros ni siquiera en

net.art co-operative workshop in the Ganaries

By holding a group workshop on net.art at Canarias
Mediafest we are really beginning with the end. Our aim
is to examine net.art as the art form of digital networks
and look at some of the methods used by web sites to
encourage group art work. We do this through participation
in and discussion of a variety of net.art works, as well as
creating and publishing our own works on the net. We
positively welcome the creation of an environment of
discussion and exchange, enriching what we see as an
artistic act in itself: running the actual workshop.

Intangible Workshop, working with "enlloc"

We come from different places and have no work space

as a group except our web domain: "www.enlloc.org".
"Enlioc" is a Catalan word which translates as "nowhere".

This domain has been our sole work space since 2000.

The Intangible Workshop [TAG] was born in 1996 as a
form of artistic co-operation. Two different proposals for
similar projects crossed in the post for the creation of an
interactive labyrinthine environment formed of modules
which constantly change position.

We put the joint proposal into action and "tol tol tol" was
the result- a dynamic maze linked to a musical topography
system, programmed in VRML, JavaScript and Java, with
the support of the Audio-visual University Institute of the
Pompeu Fabra University. This was awarded the Barcelona
Miibius Award in 1999 for on-line artistic creation.

But to explain how TAG became a part of Enlloc, we have
to tell a short, non-linear story in a linear way.

Between the end of the B0's and the beginning of the
90's we were studying in the Faculty of Fine Arts and we
had not heard of or even dreamed of internet. Even so,
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suefos. Sin embargo. compartiamos ciertos referentes culturales que
alimentarian nuestra imaginacién durante los diez afios siguientes y de las
cuales acabaria naciendo Enlloc.

Sucedieron varias cosas de forma casi simultanea, como suele pasar tan a
menudo. Por un lado leimos Los trazos de la cancion (The Song Lines) donde
Bruce Chatwin contaba que las melodias ancestrales de los aborigenes
cruzaban el desierto australiano en una densa red de comunicacion intertribal.

Por otro lado, en una linea muy distinta, se publico The Beauty of Fractals, de
Peitgen y Richter, que nos permitid bucear en los sistemas dindmicos complejos
mediante extraordinarias imagenes sintéticas generadas a partir de la iteracion
de sencillas reglas matematicas.

Y en la misma época descubrimos las propuestas de narracion no lineal de
El Castillo de los destinos entrecruzados (Il Castello dei destini incrociati),
de Italo Calvino y también sus Ciudades Invisibles (Le citta invisibili). Y,
naturalmente, también fue el momento en que aparecio Caos, de James Gleick,
gue despertd nuestro interés por la ciencia de la complejidad.

La idea de red, de caminos que se cruzan, de estructuras que engendran
complejidad a partir de reglas sencillas, nos acercaba al concepto de laberinto
Yy empezamos a explorar sus posibilidades.

Igual que las redes de neuronas conectadas entre si a través de enlaces
quimicos que se convierten en sefales eléctricas recorriendo axones,
conexiones simultaneas de donde surgen ideas basadas en experiencias que
a su vez generan nuevas ideas de origen imposible de rastrear, la conciencia
de formar parte de una red estaba alli antes de que existiese "la red".

Tras afios de experiencias en ambitos de trabajo distintos, finalmente la certeza
de vivir en un laberinto de calles, carreteras, vias de tren, conducciones de
aguay gas, cables eléctricos, fibra y trayectorias de ondas sometidas a un
trasiego constante de flujos de informacion, unida a la intuicion que una
aproximacion artistica podia ser Util para acercarse a tanta complejidad, nos
llevd a iniciar nuestra colaboracion.

El uso inicial de la vieja red de correos contrasta (y dialoga) con nuestra forma
de trabajar actual a través del intercambio de e-mails y de compartir archivos
via FTP en un servidor situado a centenares de quilémetros de nuestros
respectivos lugares de trabajo, conectado a una red que aparece en plena
crisis de las antiguas formas de organizacion social. Entendemos que Enlloc
es ante todo una plataforma de experimentacion sobre la naturaleza y
posibilidades de las redes.

Siguiendo la metafora de Jacques Attali, seguimos explorando el largo camino
que hay entre dos puntos contiguos del laberinto (Dédalo e internet). El
recorrido de pasillos, meandros y calles sin salida resulta rico y fructifero. En
el dejamos que todas nuestras actividades (docencia, talleres, proyectos y
propuestas artisticas) se contaminen entre si. En el laberinto encontramos
también algunos tesoros; "ready-mades" que retomamos y desarrollamos. La
idea de Art&lLanguage del artista como un mero agente que trabaja en
cooperacion, resulta coincidente con nuestra forma de plantear los talleres
de netart y las propuestas de arte distribuido en internet. La practica de la
deriva usada por los situacionistas es un buen punto de partida para explorar
las redes urbanas y su relacién con las redes digitales. La dificultad para
topografiar estructuras complejas conecta con nuestro interés por el mapeo
de datos y el replanteamiento de las interfaces convencionales.

En todo este trabajo no perdemos de vista que nuestro enfoque es
inevitablemente local, de ahi el concepto de laberinto como una forma de ver
estas redes desde un punto de vista subjetivo, modesto, desde el cual
aceptamos que solo podemaos hacer conjeturas.
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we shared certain cultural references which nourished
our imagination for the next ten years and ultimately led
to the creation of Enlloc.

Other things occurred almost simultaneously, as things
often do. Firstly, we read The Songlines in which Bruce
Chatwin describes how the ancestral songs of the
Aboriginals cross the Australian desert in dense network
of inter-tribal communication. Then came the publication
of Peitgen and Richter's The Beauty of Fractals, a work
which enabled us to delve into complete dynamic systems
by means of extraordinary synthetic images created from
the repetition of simple mathematical rules.

During the same period we also discovered the non-inear
narrative propositions of Il Castello dei destini incrociati
(The Castle of interwoven destinies) by Italo Calvini, as
well as his work Le citta invisibili (Invisible Cities). And of
course James Gleik's Chaos appeared at the same time,
arousing our interest in the science of complexity.

The notion of networks, of intersecting ideas, of paths
which cross, of structures that engender complexity from
simple rules - these drew us closer to the concept of a
labyrinth and we began to explore its potential.

Just as networks of neurons inter-connected through
chemical links which convert into electrical signals run
through axons, simultaneous connections emanate ideas

-based on previous experience. These in tum generate

other new ideas from as yet an unknown source. This
implies that we were conscious of being part of a network
even before "the net" existed.

After years of experience in different work spheres and
of living in a maze of streets, roads, railway lines, water
and gas pipes, electric cables, fibres and waves constantly
streaming with information we were instinctively aware
that an artist's approach could help bring us closer to
such complexity. This was the start of our collaboration.

Initial use of the old mail network was in sharp contrast
with our actual way of working. We exchanged emails
and shared files using FTP, on 2 server hundreds of
kilometres from our respective places of work, connected
to a netwark which was clearly over-burdened with an
out-dated model social organisation. Enlloc primarily
provided us with a platform to experiment with the beauty
and potential of natworks.

Using Jacques Attali's metaphor, we then went on to
explore the long path which lies between two adjacent
points of the labyrinth (Daedalus and the intemnet). Our
journey through passages, winding paths and dead-end
streets proved rich and productive and this influenced all
our activities (teaching, workshops, projects and artistic
proposals). We also found treasures in the maze: "ready-
mades" which we adopted and developed. The notion of
Art and Language of the artist as a mere agent working
in co-operation, was in line with our approach in presenting
net.art workshops and the art proposals we posted on
the intemet. This was a good starting point which allowed
us to explore urban webs and their relation to digital
networks. The difficulty in surveying complex structures
combined with our interest in mapping data and redefining
conventional interfaces.

However, we did not lose sight of the fact that our focus
is inevitably local, and that the concept of a labyrinth is
a subjective, unpretentious way of viewing these webs,

although this is only conjecture.
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enlaces relacionados relevant links

TAG. Taller d'Intangibles. www.enlloc.org TAG. Taller d'Intangibles. www.enlloc.org
Proyecto hMosaicoop. www.enlloc.org/-/hmosaicoop Proyecto hMosaicoop. www.enlloc.org/~/hmosaicoop
Proyecto mhinga. www.enlloc.org/mhinga Proyecto mhinga. www.enlloc.org/mhinga
Laberints d'Enlloc. www.enlloc.org/laberints Laberints d'Enlloc. www.enlloc.org/laberints
Talleres. www.enlloc.org/tallers Talleres. www.enlloc.org/tallers

contacto: tag@enlloc.org contact: tag@enlioc.org
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Palmarés

Videocreacion-
Documentales-
Spot publicitario-
Publicitarios-

Videocreacion-
Documentales-
Publicitarios-

Videocreacion-
Documentales-
Publicitarios-

Mejor banda sonora-
Mejor autor Canario-

Videocreacion-
Documentales-
Publicitarios-

Mejor banda sonora-
Mejor autor canario-
Videoinstalacion-

Videocreacion
Documentales

Educativos
Mejor Autor Canario

Premio Especial del Jurado

"El Jardin del tiempo". Toni Milian.

"Felo Monzén'. Tito Stinga/CTV.

"Video Forum Internacional'. Pedro Garhel
"Giraldo-Icaro". Pedro Angel Ruiz

"A 12.000 °K". Maite Ninou
"El flysch de Zumaia". Javier Campo Ortiz
"Turismo da vida". Tito Stinga/TV7.

"Bordes de una herida". Esther Mera

"Sauragramas”. Emilio Casanova

"Biblioteca de Artistas Canarios". Ramon Santos/TV7
"Ram’n‘ewe". de Gringos.

*Asurbanipal". de Elio Quiroga.

"El Reformatorio”. F. Ruiz de Infante

"CPR de la Sierra". de Sandro Céspoli
"Patrimonio Club Chivas". Ramon Santos, TV7.
"Twice the Universe". Dominik Barbier.
"Celestial Soda pop". Toni Milian.

"Yo y Mundo", del grupo 3TT.

“La noche navegable” de Ifigo Salaberria (Espafia)

‘Consuelito Velazquez, trilogia de la inspiracion” de Leopoldo Besty M2

Carmen Lara (Méjico)
‘Fiesta” de Ana M® Egaiia Barahona (Chile)

“Un archivo fotografico, discurso de la imagen” Jorge Lozano Van de

Walle (La Palma-Espania).
"Maxakali, O povo do canto’ de Marcelo Brun (Brasil).



Videocreacion

Documental

Educativo

Mencion Especial del Jurado
Premio Autor Canario

Videocreacion

Educativo

Documental

Mencién Especial del Jurado

Mejor Autor Canario

Videocreacion
Documental
Infografia

CD ROM

“Mortaja’ de Antonio Perumanes (Espana).

“Una sola voz" de Carmen Guarini y Marcelo Céspedes (Argentina)
"Arabescos y Geometria’, de Bernardo Gomez, (Espafia).

“escenari’, de Oscar Dasi, (Espana).

“Impresiones. La Habana 1995", de Antonio Sanchez (Tenerife-Espafia).

“El viento alado’, de Christian Barani, (Francia).
“Didavision: La muerte de un faradn’, de Juan Romay (Espana).
“El dia que murié Franco y yo me hize mayor”, de Carlos Iriart (Espafa).
“Esto que comienza aqui no termina jamas” de Ariel
Leonardo Cava (Argentina).
“Bailando por el lado mas oscuro de la vida" de Juan Ramén
Hernandez, (Tenerife-Espafia).

“Survival Signs” de Mounir Fatmi (Marruecos).
“Poeta en Nueva York” de Antonio Cano Pico (Espafia)
"Tierras" de Salud Gismera y Pablo Santamaria
“The Alliance” de Luis Alonso Ocafia, ex aequo.
Arte Barroca. Eduardo Alvarez Gonzalez

El premio a la categoria de video educativo quedo desierto.

Mejores autores canarios:

Videocreacion

Infografia

Documental

Educativo

Soportes Interactivos

Videoclips Canario
Mejores autores canarios:

“La Hora" de Lola Pérez Gonzélez (Tenerife). Videocreacion
“Tenerife 1797, La victoria sobre Nelson” de Roberto Rios Marrero
(Tenerife). Documental
Descubriendo a Francisco Alcazar de Fernando Bautista Vizcaino.
(Gran Canaria). CD ROM.

“Eu Nao Posso Imaginar (I Have no Words)" de Lucas Bambozzi (Brasil)
Mencion especial: “Haragia (Carne Humana)” de Begofia Vicario (Espana)
*Access Denied” de Xavier Roig (Espafia)
Mencion especial; School Strike de Ferran Doménech Y “Mandes”
de Mitri Bautista (Espana)
Premio ex-equo “Standards” de Luis Valdovino (EE.UU); "My Country” de
Goran Radovanovic (Yugoslavia)
Mencion especial: “Tiurana” de Ariadna Pujol de Pages
y Marta Alborna (Espafia)
“Nuestras Tradiciones’ de Ramon Plasencia Garcia y Luis Garcia de Armas
(Espafia /Canarias)
Mencién especial: “Enfermedades Genéticas” de
Nuria Garcia Caldés (Espana)
"Arte Vision: una historia del arte electronico en Espana” de
Claudia Giannetti (Espana)
Mencién especial: “Liquidacion: una fotonovela aleatoria” de Michel
Lefebvre y Eva Quintas (Canada)
“Podria ser peor” de Damian Perea Lezcano
Videocreacion "Andante” de Pedro Ruiz (Gran Canaria)
Infografia “La Maquina” de Manuel Gonzalez Mauricio (Tenerife)
Documental "Lo Antiguo” de Pedro Ruiz Mateos (Gran Canaria)



Autores y Nuevas Tecnologias,

socios de futuro
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SOCIEDAD
GENERAL DE
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Contrata la Linea ADSL

y dale la vuelta

a la forma de estudiar

Linea ADSL’

telefonicaonline.com

Ahora que ha empezado el curso, contrata la Linea ADSL y descubre una
nueva forma de estudiar. Mas rapida. Mas sencilla.

Porque ahora accederas a toda la informacion del mundo para estudiar de
la manera mas completa y sin moverte de casa.

Con la Linea ADSL de Telefénica podras navegar a toda velocidad, con tarifa
plana 24 horas y hablar por teléfono a la vez.

Linea ADSL. La Banda Ancha es para todos.
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Maria Eugenia Marquez Rodriguez
Presidenta del Cabildo de Gran Canaria

Gonzalo Angulo Gonzalez
Consejero de Cultura y Deportes del Cabildo de Gran Canaria

Inés Jiménez Martin
Consejera Delegada de Cultura del Cabildo de Gran Canaria

Sergio Morales Quintero
Coordinador del Departamento de Audiovisuales

Emili Prado Pico
Director del X Festival Internacional de Video y Multimedia de Canarias

Estefania Garcia Campero
Productora

Isabelino Guanche
Coordinador de Recursos Técnicos

Javier Ponce
Técnicos de realizacion y operaciones

Luis Martin Reyes
Documentalista

Manuel de la Cueva, Mariola Aleman, Trinidad Padilla
Administracion

Departamento de Comunicacion del Area de Cultura
Comunicacion y difusion
Francisco Medina, Angeles Jurado y Amagoia Arrizabalaga Machin

Gabinete de Prensa

Agustin Darias, Margareth Hart, Ella Tennant, Heather Adams
Traducciones

Direccion de Arte / Maguetacion | @
Imprime | Grdficas Los Cristianos S.I.
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