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idolo perteneciente a los fondos de fa
Cueva Pinfodo de Gdéldar




O es facil hacer confluir genialidades, y mucho menos enlazar |a historia de varios siglos en puntos comunes y
sinergias que hermanen distintas creatividades y formas expresivas. En el caso deAntonio Padron y de la Cueva
Pintada estos encuentros se consolidan a partir de un paisanaje comun y sobre todo a partir de una luz y unos
materiales que, aun a pesar de los siglos, fueron muy similares para quienes trazaron las pinturas de la Cueva
Pintada y para las geniales iniciativas pictdricas de Antonio Padrén. Gracias a la mediacién del pintor galdense
hoy podemos disfrutar de uno de los enclaves artisticos prehispanicos mejor conservados y mas
representativos de Canarias. Esta exposicion ahonda en |a relacién que hubo entre la Cueva Pintada, incipiente
0 alin sin conocerse su trascendencia posterior cuando a ella se acerca Padron, y la propia evolucién del pintor,
sinduda influenciada por los descubrimientos, los tonos y los trazos de la manifestacion artistica aborigen.

En la muestra se aborda la aproximacion cientffica que el artista lleva a cabo en la Cueva Pintada y se
destaca el trascendental papel que jugd en su conservacién y en la propia investigacion que se desarrollaenla
misma. La figura de Antonio Padrén cuenta cada dia con mayor reconocimiento y en ese logro creemos que el
Cabildo esta jugando un papel destacado, sobre todo a través del Museo abierto en su ciudad natal. En esta
exposicion, que sin duda est4 llamada a hacer historia, se ainan dos de las grandes referencias artisticas de
Galdar, y por ende de Gran Canaria. Estamos ante uno de esos lujos artisticos que no debemos dejar escapar
para entender un poco mas la evolucién y la propia idiosincrasia del arte que se ha ido generando en Gran
Canaria. No perdamos la ocasion de disfrutar de esta sinergia genial que formaron Antonio Padrén y la Cueva
Pintada.

José Manuel Soria L6pez
Presidente del Cabildo de Gran Canaria



idofo perteneciente a los fondos de la Cueva
Pintada de Gdaidar




Avida y la obra de Antonio Padrén han estado tan asociadas a la Cueva Pintada que llegé a generar, en los
sectores populares, una la leyenda que durante un tiempo circul6 por la comarca: él era el autor de unas pinturas
que habia en una cueva de Galdar. Situada a escasos doscientos metros de la casa familiar, la existencia de la
Cueva Pintada no podia pasar desapercibida para un artista como Antonio Padrén. De un lado, es natural que
atrajese su curiosidad la existencia en su enforno mas inmediato de los vestigios materiales de una cultura
extinguida y olvidada. Por ofro lado, es obvio que este interés sea paralelo al deseo por vincularse a la
renovacion de las vanguardias artisticas de principios del siglo XX que proponen estudiar las culturas primitivas
para regenerar los anquilosados parametros academicistas del arte occidental; tampoco fue ajeno al ejemplo
de los indigenistas mexicanos que propugnaban que, para poder crear un arte propio, era preciso indagar
primero en sus propias raices indigenas y luego evolucionarlas en un lenguaje modemo.

Antonic Padron entra en las cuevas como si fueran tineles en los que sumergirse para devolvemnos, con
una mirada contemporanea, un tiempo que se encuentra en el sustrato de nuestra identidad. Acudla a la Cueva
Pintada, al Cenobio de Valerdn o al resto de importantes vestigios con que cuenta la zona, para contemplar los
espacios Y los objetos de una cultura aborigen insular que dejo tras de si un valioso legado de omamentos,
idolillos, vasijas, molinos, pintaderas, etc..., elementos que sirvieron al artista para hacer, al mismo tiempo, un
arte universal y canario.

Pero el compromiso del pintor va mas alla. Quiere que su interes por el mundo aborigen traspasase lo
puramente artistico. Surge el compromisc activo por conservar la Cueva Pintada ese patrimonio cultural,
mégico y simbdlico, que comienza a ser valorado. En sus (ltimos afios de vida, su interés le lleva a preocuparse
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por el mantenimiento de sus pinturas. Su restauracién estuvo en su pensamiento, fue su gran ilusion. A ella lo
animaban amigos e instituciones que le llevaron a realizar una investigacion rigurosa sobre los pigmentos y
aglutinantes susceptibles de haber sido utilizados. El uso de la toba volcanica, como soporte experimental para
la realizacion de pintura al fresco, yanole era ajena.

Antonio Padrén y la Cueva Pintada es el primer proyecto de lo que esperamos sea una prolongada
colaboracién entre dos instituciones que la Consejeria de Cultura y Patrimonio del Cabildo de Gran Canaria
dispone en Galdar: la Casa Museo Antonio Padrén y el Museo y Parque Arqueoldgico Cueva Pintada. Con estas
colaboraciones queremos aportar un nuevo centro de interés al rico patrimonic galdense. El casco histérico
también fue el lugar donde las expresiones pictoricas del arte aborigen se dieron la mano, y tuvieron
continuidad, con las vanguardias expresionistas del arte contemporaneo representadas por el pintor Antonio
Padrén.

Fernando Pérez Gonzalez
Director Gerente del Museo y Parque Arquealégico Cueva Pintada

César Ubierna Expésito
Director de la Casa Musea Antonio Padron
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principio de los afios 60, los notables de la ciudad de Galdar, ante el deterioro Incontrolado de las pinturas
rupestres del yacimiento arqueoldgico del barrio de la Audiencia, y el constante descontento de la comunidad
clentffica, vieron la necesidad de hacer “algo” con el tesoro que se conserva en medio del municipio. Ados pasos
del teatro, una cueva, incluida dentro de un excepcional conjunto, constituido de casas, graneros, plazas,
presenta la particularidad de tener en su interior unas pinturas, tinicas en el mundo. Desde su descubrimiento,
unos cien arios antes, la cueva estaba sometida a los cuatro vientos y presentaba ya, desgastes irreparables.
Como primera reaccién, los ediles de la ciudad, llaman la atencién del més famoso artista local. Con
anterioridad, el pintor Antonio Padrén habla restaurado dos cuadros de las iglesias de la ciudad, y fue evidente
que todo el mundo pensara en él, para resolver el problema. Ademas, a nadie se le escapa la pasidn que cultiva
Padrén por la Cueva Pintada. Su pasién y constante interés, llego a generar, en los sectores populares, una
leyenda que durante un tiempo circuld por la comarca. Padrén era autor de unas pinturas que habian aparecido
en una cueva de Galdar. El Ayuntamiento de la ciudad pide entonces, los servicios y los consejos del artista

aldense.
’ Antonio Padron, personaje honesto, comprende la importancia del encargo. Como artista, sabe desde el
principio analizar la responsabilidad de esa restauracion. Un tesoro artistico que ha sobrevivido durante los
siglos, y al que la torpeza y el descuido de los Gltimos afios ha desestimado. El, como artista, antes que nada
quiere comprender esa pintura en su complejidad tanto estética como histérica. Padrén se lanza en una larga
investigacion que abarca el reconocimiento de la técnica de aplicacion de la pintura, la fabricacion de los
Rigmentos y la preparacion de la superficie. Ademéas se documenta en los archivos para determinar el valor

istérico del hallazgo. No se cansara en su buscada e investigacion para llegar al conocimiento perfecto, hasta
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retrasar una y otra vez el trabajo de reposicion, si lo considerara oportuno. Esa realizacién nunca llegara; Padron desaparece sin haber
podido empezar cualquier repinte en la cueva. Ahora, podemos felicitar al sabio artista, por haber retrasado para nunca y asl evitar el dejar
suhuella.

La vida y la obra de Antonio Padrén han estado asociadas a la Cueva Pintada antes de un supuesto encargo por parte del
Ayuntamiento de Géldar. La existencia de la Cueva no podia pasar desapercibida para un artista como Antonio Padrén. Por un lado, es
natural que atrajese su curiosidad teniendo su casa-taller en el entorno mas inmediato de los vestigios materiales de un pueblo
desaparecido, extinguido y casi olvidado, y por otro lado, por haber nacido en el mismo lugar. La Cueva Pintada fue para Antonio Padron,
una realidad perseguida a lo largo de su vida. Junto con sus pinturas, formaban parte de su vida y su renovacion estuvo en su
pensamiento, aligual que el misterio de su presencia. Amigos del pintor, poetas e intelectuales, que anhelaban ver recuperada la cueva, le
daban aliento para proseguir en sus investigaciones. Por, otro lado, en un nivel mas estético, es obvio que el interés por la pintura rupestre
de Galdar, se puede asociar al deseo de vincularse como artista de su tiempo, a la renovacion de las vanguardias artisticas e intelectuales
de la segunda mitad de siglo. Fue en Espafia, y sobre todo, tras la Escuela de Altamira y el grupo canario LADAC, cuando se produce una
vueltaal primitivismo, el cual se dibujé como base de la reconstruccion de la cultura contemporanea.

Tanto para Antonio Padron, como para cualquier otro que se acerque con un minimo de sensibilidad delante del mural de la Cueva
de Galdar, puede observar reflejada, sin duda, la obra de un artista, hombre o muijer, que tenfa un sentido confirmado de la estética
abstracta. Como afirma el critico de arte, Serge Fauchereau, en el catalogo de la exposicion “El arte abstracto y la Galerie Denise René”,
presentado en el Centro Aflantico de Arte Moderno de Las Palmas de Gran Canaria, “-el que concibié y pintd los cuadros, circulos y
triangulos de colores en altemancia, de Galdar en Gran Canaria, es [también] un gran artista-". La concepcion de un conjunto pictdrico al
fresco de mas de veinte metros cuadrados, con una coherencia rotunda, no puede ser obra de un colectivo a lo largo de los tiempos. Es
una obra pensada integralmente y que, ademas, tiene la funcion de durar en el tiempo y no solo ser una decoracion para un ritual. Nos
encontramos asi, delante del perfecto ejemplo de la aplicacion del concepto de “aqui y ahora” definido, por el filésofo Walter Benjamin,
como el dura del espacio-tiempoen [a obrade arte,.

Aln asi, este compromiso ha marcade la vida de Antonio Padrén, y nos proponemos ensefiar de qué manera su pintura no volveré
a ser la misma desde el encuentro con la estética de su homélogo aborigen. Su convencimiento de que a través de esta camara pintada,
se tenia la constancia de un mundo magico religioso, crecia dia a dia. Esa confrontacion entre dos artistas, con siglos de diferencia, se
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puede leer en las diferentes series de Antonio Padrén, la vida de los aborigenes, la relacidn mantenida con la magia, tanto antigua como
actual, y lainiciacion a la abstraccion.

* * %

La Cueva Pintada de Galdar ha representado desde €l momento de su descubrimiento en 1873, abierta seis afios antes que la Cueva
neandertal de Altamira, el conjunto mas importante por su compleja composicion pictorica y por ser el yacimiento que abrié las puerlas a
la investigacion de la pintura rupestre en las islas, y en Espafia. En la actualidad, en pleno casco del municipio de Galdar, la Cueva
excavada por los antiguos canarios, y desde este afio, se convertird en Parque Arqueoldgico gracias a |a iniciativa del Cabildo de Gran
Canaria, promoviendo asi, tanto su conocimiento como su perfecta conservacion. En el mes de mayo de 1873, un agricultor conocido
como José Ramos Orihuela, descubre ocasionalmente, realizando labores de la tierra, un abertura profunda por donde podia apreciarse
la existencia de una cueva desconocida hasta la fecha. La sorpresa no qued6 solo en esta brecha, ya que en su interior se pudo descubrir
una serie de pinturas en sus paredes.

* & &

Réapidamente, este hallazgo llama |a atencién de los expertos como el Doctor Chil y Naranjo que hace referencia a este monumento con
estas palabras: “No hace muchos afios se descubrié en la Villa de Galdar un cueva, pintada en su interior, de rojo y amarillo, cuyos colores
se conservaban todavia frescos como si estuvieran acabados de ponerse. La combinacion de esto formaban un mosaico dispuesto con
gusto y simetrfa, y ademas parece que existian dibujos caprichosos’. Desde la confirmacion de su autenticidad y su importancia para
acercarse a |a cultura de los antiguos canarios, la Cueva Pintada se convierte en el lugar de referencia de todos los eruditos y los
investigadores que vinieron a estudiar el pasado prehispanico de la isla.

Para entender la organizacién de la Cueva Pintada de Géldar, podemos decir que se trata de una espacio artificial, excavadoenla
toba blanda, piedra que compone el subsuelo del lugar, con planta rectangular y paredes concavas, bien trabajadas. Un conjunto de siete
cuevas més, artificiales también, se encontraban préximasaella, y, orientadas hacia unespacio central, haciendo funcién de forum. La
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cueva se encuentra incluido dentro de un poblado constituido por unas sesenta casas de planta cuadrangular o circular con una o dos
alcobas ensuinterior.

La Cueva de Galdar presenta una composicion pictorica compleja, que seguramente debe considerarse como el monumento més
importante en combinacion de formas y colores de la isla. La pintura se compone de un friso decorado con figuras geométricas que
recorren las paredes del fondo de la cueva y parte de las paredes laterales en su zona superior. Este friso fue descrito de una manera
precisa en la monografia de Beltran y Alzola en 1974. Las pinturas se encuentran realizadas Gnicamente con los colores rojo obtenido a
partir de almagres y blanco de calices quemados. Ademas, la supegggicién de ambes colores permite obtener un tercer color rosado
utilizado en el dibujo dentado de la zona superior del panel central. tonalidad oscura y natural que presenta el propio soporte de la
toba, fue aprovechado por el artista como color para la composicién, frabajando a base de reservas. Lo que define el uso de cuatro colores
en total. Bajo los colores, se aplicé parcialmente una capa de arcillas para preparar la base sobre la que se dibujo y luego pinté el mural.
Ademas del friso, la cueva presenta restos de rojo en el techo de la dependencia lateral, continuando en la zonainferior de la pared y hacia
el exterior de la cueva unas franjas 0 manchas rojas que podrian formar un zécalo. Debido a la ausencia de restos de carbono en los
pigmentos pictoricos encontrados, no se llego a fechar con exactitud el conjunto, sin embargo, su realizacion se data aproximadamente
entre los siglos VIl y XII.

En 1882, Don Diego Ripoche contribuye la promocién nacional de la Cueva Pintada en |a “Revista de Etnografia” del 7 de agosto,
“...he de pasar por alto la gruta mas bonita que he encontrado y que gracias a la complacencia de don Francisco Rodriguez Reyes he
podido estudiary dibujar. Esta cueva, situada en el centro de la Villa de Galdar, ha sido abierta artificialmente en canto blanco. La parte
superior de sus paredes ofrece dibujos pintados cuya coloracion negra, roja blanca y ceniza tirando a rojo afectan formas de figuras
geomeétricas (triangulos, cuadrados, rectangulo, circunferencias)”. Entre los eruditos que se acercan a la Cdmara Pintada, |a escritora
britanica Olivia Stone visita Géldar durante el viaje que realizd a las Islas Canarias entre noviembre de 1883 y febrero de 1884. En sulibro
"Tenerife y sus seis satélites”, Miss Stone anota con aplicacion y realiza los primeros dibujos de los motivos decorativos. El 4 de abril de
1884, la cueva es del Ayuntamiento de Galdar y sera en 1887, cuando el antropdlogo francés, René Vemeau visite personaimente la
Cueva realizando minuciosas descripciones de la misma obteniendo unos dibujos mas aproximados a la realidad.

Desde esta fecha hasta 1967, la Cueva, ya conocida en el mundo cientifico, no parece captar el interés de administraciones
insulares ni del Gobierno Central. Ante el abandono y el olvido completo de |a Cueva, se inicia una campafia de prensa a favor de su
recuperacion orquestada por D. Martin Guzmén y Serra Réfols, en el “Eco de Canarias” del viemes 3 de febrero de 1967. Un poco mas tar-
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de, el 1 de junio el Delegado Provincial de Excavaciones, el Sr. Jiménez Sanchez, expresa su gran preocupacién al Gobernador Civil por
el estado alarmante de las filiraciones que dafian a las pinturas y hace referencia a la visita de los catedraticos D. Jesus Hernandez

PererayD. SerraRafols, al yacimiento de Galdar.

En 1969 el restaurador del Cabildo Insular de Gran Canaria, D. Julio Moisés emite un primer informe sobre el estado de las
pinturas y su patologia, pronunciandose por una restauracion urgente. En 1970 La Comisaria General de Excavaciones Arqueolégicas
dirigida por el Dr. Aimagro Bosch toma carta en el asunto y da instrucciones al alcalde de Galdar para realizar obras de proteccién y
aislamiento de humedades otorgando una subvencion de 100.000 Ptas. El 23 de marzo se inician los trabajos con la participacion de
Julio Moisés, Pilar Leal, M* Dolores Garralda y José Naranjo Suérez. Se construye un muro de hormigén en el perimetro vaciado,
colindante con una finca de plataneras.

En el BOE del 7 de junio de 1972, la Cueva Prehistdrica de Galdar se declara Monumento Histérico Artistico. Desgraciadamente,
un afio mas tarde, un nuevo informe de la Oficina Técnica del Ayuntamiento de Galdar hace constar la aparicion de factores patolégicos
graves provocados por la excesiva humedad y elevada temperatura. En 1981 se recomienda el cierre total de la Cueva al piblico, y seis
afios mas tarde, se inicia el proyecio de creacion de un Parque Arqueclégico en torno a la Cueva Pintada y al conjunto del yacimiento;
que abrira sus puertas muy proximamente. El concepto museistico reposa en un modelo ya experimentado en otras partes del mundo; el
acercamiento, a través de una presentacion didactica, de este excepcional yacimiento sin que por ello los restos arqueolGgicos tengan
que sufrir dafios alguno.

El levantamiento de julio de 1936 supuso para las vanguardias artisticas espariolas, una decadencia sin reparo. Grupos de artistas
(ADLAN), de arquitectos (GATEPAC), y de revistas (gaceta de arte) se ocultaron en el mas absoluto silencio. Con la dictadura se
establece una politica autarquica marcada por la desconfianza, la represion, la censura y el silencio impuesto a los intelectuales y los
artistas, intensificando el espiritu reaccionario. Esta situacion politica e intelectual provocara un aislamiento mayor en el archipiélago
canario de los circuitos de decision. Artistas como Juan [smael, o Antonio Padron, vieron su carrera truncada por no adaptarse a la
intencion del régimen. Laarquitecturay las artes plasticas se impregnaron de conservadurismoy de folklore. EnCanarias, elaugedela
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arquitectura racionalista de los afics treinta se fransforma en la “Vuelta al tipismo®, con el cemento y los estucos sustituyendo a la
madera, propuesta por |os mismos arquitectos.

A mediados de la primera década de la posguerra, vuelven a surgir los primeros grupos de artistas plasticos, de poetas
escritores. En la Peninsula, la segunda Escuela de Vallecas, redne a los que fueron alumnos de Vazquez Diaz durante la Guerra Civil,
como es el caso de Antonio Padron. Maruja Mallo, Benjamin Palencia, Alberto Sanchez, Gregorio del Clmo, Juan Manuel Caneja, Luis
Castellano, entre otros, definen un estilo nuevo que se caracteriza por un tratamiento lirico del paisaje, cercano a Benjamin Palencia, y
una manera de decomponer el plano pictorico que puede recardar un cubismo muy particular, hasta llegar a un expresionisma impulsivo

roarmonico.

o Aunque, Padrén, presente en Madrid, no es participe del movimiento, se reconocen elementos identificativos de la Escuela de
Vallecas, en su estilo. Como sus compaiieros de estudio, Antonio Padron se revela como heredero de [as vanguardias que han nacidos
en |a época anterior ala primera guerra mundial y han marcado la evolucién del arte en el periodo del entreguerras, el cubismo en lo que
corresponde a la deformacion del plana pictdrico y el expresionismo germanico en término de uso de colores y de distorsion enfatica de
las figuras, adaptado a un lenguaje actual y apoyado sobre la identidad del pueblo canaric. En Tenerife, el PIC, se organiza, en 1947,
alrededor de Juan Ismael. El evento que marca la vida cultural de Las Palmas de Gran Canaria, el mismo afio, s la publicacion del libro
La Antologia Cercada que retine los poemas de Ventura Doreste, Agustin Millares, Pedro Lezcano y Angel Johan, con ilustraciones de
Manolo y Juan Luis Milares, Magda Cantero y Cirilo Sudrez. La mayoria de ellos son grandes amigos de Antonio Padrén y le
acompanaran a lo largo de su trayectoria. Este libro que se presenta en plena censura, defiende un espiritu francamente social y
rebelde sindejar de lado cierto lirismo.

El afio de 1949 ha sido sefialado por los historiadores como el inicio de la recuperacion del panorama cultural espafiol tras la
recesion. Politicamente, |a dictadura se ve obligada a una apertura para reconstruir una economia arruinada. La aproximacion iniciada
hacia los Estados Unidos por parte del gobierno de Franco sin duda no es ajena a una cierta permisividad de las autoridades, que se
articula con una flexibilidad de la censura en el plano cultural. Dos iniciativas importantes ven la luz durante el final de los afios 40. La
fundacién del grupo Dau al Set en Barcelona, que cuenta con la participacién de artistas como Cuixart, Tapies, Saura, Pong,, y criticos
como Joan Brossa y Juan Eduardo Cirlo, éste tltimo tendra un espacio privilegiado en la biblioteca personal de Padron, ademas de la
Escuela de Altamira que no fue un movimiento artistico en el sentide en que lo era Dau al Set, sino como una “escuela socratica de la
critica, unas reuniones en |las que quedara como constancia el debate en torno a unos maovimientos que las guerras habian dejado en
suspenso’.
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Por iniciativa del pintor aleman Mathias Goeritz y de Pablo Beltran de Heredia, ademas de Ricardo Gullén y Angel Ferrant, estas
jornadas de reflexiones y de conversaciones sobre el arte contemporaneo reunieron a los artistas Pancho Cossio, Modest Cuixart,
Llorens Artigas, Eudald Serra, entre los espafioles, y a Cicero Diaz, Tony Stubbing, Ted Dyrssen, entre los extranjeros, los escritores
Enrique Lafuente Ferrari, Sebastia Gasch, Luis Vivanco, Joan Teixidor, Rafael Sanios Torroella, José Hierro, Julio Maruri y Eduardo
Westerdhal, gue invitd a Willy Baumeister, Carla Prina y Alberto Sartoris para que participaran en dichas reflexiones.

El marco de las cuevas de Altamira, elegidas con el fin de estudiar la continuidad histérica del arte espafiol desde sus origenes
prehistoricas hasta la actualidad, debia confundir a los espiritus desconfiados. Sin embargo, esta posicién de relacionar las
vanguardias visuales con el arte primitivo y sobre todo rupestre o prehistérico no es nueva. Georges Henri Riviére lo decia en 1926, en
su artfculo titulado “Archélogisme”, publicado en Cahiers d'Art: “Si Lurcat y Aragon van a Espafia, no es para visitar el Prado, como sus
préximos, sino las cuevas de Altamira”. La Escuela de Altamira marca un hito en la renovacién artistica de la Espafia franquista, que
seguramente ha permitido el nacimiento del grupo EL PASO, una década mas tarde, pasando por la Exposicion de Arte Abstracto de
1953 en Santander. La importancia histérica de la citada iniciativa, que ya no necesita ser probada, se confirma al haber servido de
puente también con lo ocurrido en Espafia, anterior a la Guerra Civil,. Los organizadores han sentido, ademas de defender la necesidad
de divulgar el arte contemporaneo, laimportancia de recuperar el caracter internacionalista de la vida intelectual de su pais. La creacion
de la Escuela de Altamira tuvo que ver con la Academia Breve de Critica de Arte, que habla creado, en 1942, Eugenio D'Ors, y con las
experiencias anteriores a la guerra como Gaceta de Arte. De manera que nos encontramos ante un interesante proceso de continuidad
en pos de un mismo objetivo de recuperacion del pulso vanguardista que habia perdido el arte espafiol a causa de la guerra y de la
dictadura. Las conclusiones obtenidas en el entorno intelectual de la Escuela de Altamira ha sido claramente percibido en Canarias
gracias la presencia, entre sus participantes, de Eduardo Westerdahl, en el consejo cientifico de la organizacién de las jornadas, y de
Alberto Sartorio que ofrecera, seguidamente, unas conferencias en Las Palmas y en Tenerife en 1851 para explicar sus conclusiones.

En enero de 1950, el Grupo LADAC, heredero tanto del grupo artistico catalan Dau-al-Set, como de la Escuela de Altamira, hace
su aparicién con una muestra que se organiza en el Museo Canario, aunque todavia Antonio Padrén se encuentra en Madrid.
Apadrinado por E. Westerdahl, la exposicion redne a Juan Ismael, Felo Monzén, Alberto L. Manrique y Manolo Millares. Estéticamente,
la tematica principal de los cuatro participantes es el super-realismo, a la manera surrealizante de Juan Ismael y Millares, con huella
indigenista de Felo Monzén y dentro de a hiperrealidad de Manrique. Aln asi, dos de ellos, se atreven a presentar unas obras basadas
en |a cultura de los antiguos canarios que poblaron la isla ante la llegada de los Conquistadores. Las obras estan inspiradas en la
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observacion de los vestigios aborigenes del Museo Canario. No es casualidad que Ventura Doreste presente una conferencia titulada
Arte primitivo y arte contemporaneo, su representacion en Canarias. En las exposiciones que seguiran podemos distinguir en la obra de
cada uno de sus miembros, muy distintas entre sf, un profundo interés por los lenguajes pictéricos contemporanec con la influencia del
entorno inmediato, el paisaje de Canarias, como motivo central de la mirada de LADAC. Los artistas islefios, continuando la tradicion de
los mayores de la Escuela Lujan Pérez, persiguen los temas locales, adaptade a un lenguajes nuevos o puntos de vista formales
diferentes.

Los dos artistas, Felo Monzdn y sobre todo Manolo Millares, basan su nueva estética en las huellas del arte prehispanico canario.
Manolo Millares, persiguiendo una pronta evolucién, realiza frabajos de tematica abstracta en los que intenta acercarse a ciertos
elementos de la cultura local prehispanica. Aparecen en la serie fitulada Aborigen y en las Pictografias, un lenguaje emblemético
inspirado de la iconografia utilizada por los aborigenes insulares en su mensaje de signos abstractos. Con la pictografia y los colores
fuertes, la representacion de los cuadros se caracteriza, en su conjunto, por una geometrizacion de las figuras y de los signos, utilizando
los triangulos, cuadrados, espirales, soles, lineas quebradas y angulares, discos dentados y la esquematizacién de los [dolos y
grabados, elementos que conforman un codigo visual cuya fuente se encuentra en las piezas de ceramicas, pintaderas y pinturas
rupestres del Museo canario y de los yacimientos arqueoldgicos de la geografiainsular.

Millares analiza los restos materiales y los signos geométricos elementales que empleaba el hombre que pinté ¢ grabo las
paredes de las cuevas y esculpid los sellos de arcillas, como en las inscripciones rupesires del Barranco de Balos. En la bisqueda de
una renovacion del lenguaje abstracto de los afios 50, Millares profundiza una investigacion formal basada en los origenes del lenguaje
visual de los antiguos habitantes del archipiélago. Encontramos la presencia de esa fematica canaria filtrando la obra de todos los
integrantes insulares de LADAC. El interés por las manifestaciones culturales aborigenes, en una utilizacion abstracta, tiene una doble
lectura. Por un lado, la natural curiosidad de unos jovenes que provoca la presencia en su entorno de los restos materiales de un pueblo
desaparecido. De otro lado es natural, después lo que hemos dicho, que este interés es paralelo al deseo de sumergirse en las
corrientes artisticas de [a vanguardia intemacional de los arios cincuenta.

Los Arqueros Del Arte Contemporéneo es una de las propuestas mas interesantes surgidas en el archipiélago, grupo que se
posiciona con una tradicion plastica a seguir, que lucha por abrazar su propia idiosincrasia e integrarla en un lenguaje contemporaneo.
Padrén no participa al grupe LADAC, por no encontrarse todavia en |a isla, pero sin duda ha marcado su evolucion como pintor canario.
A partir de su vuelta a la isla, Antonio Padrén mantuvo numerosos y buenos contactos con cada unes de los miembros del grupo, entre
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otros con Felo Monzon, Placido Fleitas y Manolo Millares. El también, consciente que esa via era el camino ha seguir para renovar las
artes visuales, ha recibido la llamada de la pintadera, la decoracién de la alfareria del pueblo aborigen, las pinturas rupestres y sobre
todo la Cueva Pintadade la ciudad de Galdar para desarrollar su propio lenguaje pictérico, su estilo.

® X %

Si analizamos algunas obras de Antonio Padrén del periodo incluido entre su interés por la cultura prehispanica a raices de la Cueva
Pintada y la fecha de su desaparicion, abservamos que el artista propone, en algunas ocasiones, una renovacion de su manera de pintar
y de concebir el cuadro. Esa evolucion se orienta hacia una nueva organizacion geometrica de la obra asimilable a los valores esteticos
de la Cueva. En un primer momento, podriamos pensar que la composicién abstracta del mural, haya inspirado a Padrén para investigar
la abstraccion. Y asi fue, aunque ese trabajo no ha permanecido como el estilo de identidad de la pintura del artista. Ademas, sabemos
que él mismo destruyé gran parte de su produccion de obras abstractas, dejando a la posteridad que una infima parte que pudieron
parecerle dignos de permanecer.

Si la pintura de Galdar se construyen entorno a un marco geométrico estricto utilizando las tres formas madres, el circulo, el
tridngulo y el cuadrado, la abstraccién de Padrén responde a motivos diferentes mas acorde con la expresién gestual del momento. Sin
embargo, esos trabajos no figurativos fueron muy ricos. La observacion de la pintura rupestre, le invitd a realizar investigaciones muy
diversas en el campo de la abstraccion cuyos resultados, entonces, fue dificil determinar si serian decisivos para su trayectoria, En este
contexto de perspectivas todavia confusas, vieron la luz un conjunto de propuestas experimentales. Tenian en com(n una doble
oposicion por un lado a la abstraccion geométrica que caracteriza el mural de la Cueva de Géldar, y, por ofro, al realismo supuestamente
social que es la caracteristica de su obra hasta ahoray posterior.

Por el contrario, las experiencias absiractas de Antonio Padron confirmaban la atraccion del artista por las propuestas mas
actuales de vocacion internacional y que resultaban de la herencia del automatismo surrealista. Fundado sobre los mismos criterios y
los mismos impulsos que la "abstraccion lirica”, tendencia norteamericana, a saber el privilegio concebido al gesto y a la materia, la
pintura concreta de Padron tiene un espiritu totalmente diferente. El pintor ofrece un método y una concentracion muy diferente de las
agitaciones de los “informales”. El alejamiento del pensamiento surrealista se aprecia con seguridad en las obras mas austeras del
periodo absiracto de Padrén, desamollada en una ausencia casi completa del color, utilizando el blanco y el negro, donde justamente su
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propuesta se acerca a las arpilleras de Manolo Millares. El valor tragico del dolor se expresa a través de los elementos encontrados
como los trozos de jaulas que el artista ensambla sobre un fondo oscuro dejando correr chorros de pintura blanca y beige.
Paralelamente en el tiempo, Padrén desarrolla otra pintura no figurativa muy diferente en la manera de acometer el cuadro y, también,
diferente en el concepto mismo de pensamiento. El dramatismo de las obras millarescas desaparece para dejar paso a un entusiasmo
controlado. En estas abstracciones, el artista usa el soporte de grandes lineas negras que se entrecruzan, delimitando, de esta manera,
unos espacios. Es la ocasién para Padrén de dar fe del control que tiene tanto de la técnica y como del uso del color. Las obras tituladas
Composicion seguido de un nimero, tal como debe ser tituladas las abstracciones, muestra un coloreado arménico y delicado, colores
que no se encuentran después en su pintura o por lo menos si aparece en la paleta no fueron introducido de la misma manera.

Sin embargo, el desarrollo apasionante de la abstraccién en la obra de Antonio Padron no puede ocultar |a identidad de su obra
completa. La figuracién, como testimonio de la vida de sus contemporaneos, ha sido el caracter que ha determinado su trayectoria
artistica. Aun asl, disimulado en una iconografia limpia, |a presencia de la Cueva Pintada de Galdar se hace sentir incondicionalmente.
En el cuadro tan simple como la Trilla, Padrén utiliza varios elementos presentes en la pintura rupestre de la isla, dentro de un espacio
donde la perspectiva es casi ausente. Existe un gran numero de cuevas repartidas de manera desigual en la geografia de Gran Canaria.
La mayorfa de ellas se encuentran en la Cuenca de Tejeda, entre los municipios de Tejeda y Artenara, y en el sur en el municipio de San
Bartolomé de Tirajana. La parte norte dominada por la dinastia de los Guanarteme, reparte las camaras pintadas entre Agaete y Galdar.
La particularidad de las pinturas rupestres de Gran Canaria se centra en que son principaimente de una Iipo!ogi: de motivo geométrico,
de punteados, de simples bandas enmarcando cavidades de puertas o de sub-camaras, y algunos motivos a base de lineas similares a
algin tipo de alfabeto, que, sin tener certeza de ello, han sido pintadas alrededor del siglo XIl. El grupo de representaciones
antropomoérficas, ubicadas exclusivamente en |as cuevas del Moro y de Majada Alta, se reducen a representaciones esquematicas de
figuras humanas reducidas a un trazo lineal. En la obra Trilla , cdmo en otra paisajes y escena de campo, la utilizacion del punteado
negro sobre fondo blanco de la trillas, la presencia de la espiral para representar un cercado circular, la delimitacién del espacio en

randes trazos lineales, la esquematizacion de la figura humana se sitGian en los mismos arigenes rupestre, para entender, a través de
a trama de sus antecedentes canarios, la sensibilidad del hombre contemporaneo canario.

Sin abandonar la figura, observamos una evolucién en la pintura de Padrén, como, por ejemplo, en |a obra titulada Comiendo

Jarea de 1962. En ella, Padrén utiliza los preceptos abstractos de |a trama geométrica directamente inspirados en el mural de la Cueva
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Pintada de Galdar. Una vez mas, la ausencia absoluta de perspectiva, permite al artista construir [a escena en el plano veriical. Los
personajes parecen recortados como formas regulares planas, sin relieve, y estan realizados, no solo con criterios representativos, sino
como directa disposicion de elementos de orden. Es una repeticion de signos para crear un ritmo que reclama una realidad que se sitia
mas alla de los aspectos particulares de cada mujer presente, en una visualizacién plasticas de la energia. De manera general, la pintura
de Padrén de este periodo se enfrenta al mundo que le rodea como una tendencia clara y limpia, organizada regularmente con factores
ritmicos, incisiones paralelas, introduciendo la linea quebrada en forma de diente de lobo para simbolizar el espacio y los valores
esenciales de una humanidad social y rebelde. El artista se acerca a la realidad mégica tanto de la antigua civilizacion, como de la
brujeria de sus contemporaneos.

Ademas, Padrén utiliza una iconografia de elementos formales reconocibles, al margen de las interpretaciones personales. En
sus creaciones plasticas aparscen asociadas los elementos que han identificado el estilo Indigenista de la famosa Escuela Lujan Pérez,
de los cuales Padrén se posiciona como heredero selectivo. Los paisajes naturales de la isla de Padron, limitados a lo directamente
observable desde el interior, sin la perspectiva de la mar, como en la obra de Oramas, incorporan la flora ya sea introducida o endémica
de canarias: tunera, pitera, tabaiba, cardon, drago, palmera. Las visiones de la arquitectura popular grancanaria se ofrecen en Unicos
juegos de masas de luz y de sombras, como en los mejores cuadros de Felo Monzon. Las viviendas, reducidas a plantas
cuadrangulares cuelgan en las vertientes de los montes abriéndose al campo. Y sobre todo, los campesinos, en escenas exteriores o
interiores, con rasgos negroides, llevan pafiuelos y sombreres, haciendo, de esta manera, una visita a las esculturas de Placido Fleitas,
o bien transportan todos los artilugios aborigenes: pintaderas, recipientes de ceramicas pintados, molinos de granos hechos de piedras
volcanicas, trillas de madrea y piedras. En algunas ocasiones, los propios personajes se transforman en los mismos idolos de fertilidad
realizados en arcillas por los antiguos, y recogidos en las excavaciones arqueolbgicas.

La pintura de Padron no solo “vuelve a ser el espejo de la exterioridad palpable”, como proponia Franz Reh para el definir el
Realismo Magico, sino que va mas alla e investiga |a historia de los canarios situando las escenas de un pasado cercano en un proyecto
de revalorizacion de lo tipico. Ciertamente, el enfomo geografico de la zona norte de gran canaria que Padron eligio para vivir y
desarrollar su trabajo artistico, fue el marco esencial para determinar su orientacién iconografica. Su propia vivencia, sus vecinos, el
entorno domestico de los seres cercanos, las actividades econémicas principalmente del cultivo y de la ganaderia, el estudio del folklore
y de las costumbres han poblado su pintura hasta ser el (nico tema de representacion, hasta utilizar argumentos de la magia blanca o
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negra con la tnica motivacién que fuesen parte de la vida cotidiana de Galdar como de cualquier comarca Canarias. Padrén defiende
una pintura de cercania, en la cual se encuentra y recoge, con conciencia, los signos de identidad de la canariedad contemporanea.
Ademas pretende identificar su produccion artistica a un espacio geografico determinado dentro de una tradicion y una historia, como un
acto personal de afirmacion de su realidad vivida. Con ello, el artista se hace defensor de un nacionalismo en el proyecto de blsqueda
de una emancipacion artistica y social frente al exterior.

Paralelamente al descubrimiento y el estudio de la Cueva Pintada de Galdar, aparece, en |a pintura de Padrén, |a personificacion
del mundo aborigen. En los afios durante los cuales el artista se sumerge en el hallazgo de los elementos de una civilizacion olvidada,
ejecuta una serie de frabajos plasticos, de pinturas y sobre todo una multitud de dibujos, en los que ambiciona recrear la atmésfera del
mundo de los antiguos canarios del Agaldar. Representa de manera imaginaria y poéfica, con una presente carga animica, |a vida
cofidiana de los canarios guanartemeses. Tras la lectura de algunos libros de historia, con seguridad los fratados de Viera y Clavijo, se
apropia de la figura de uno de los idolos mas reconocible, el personaje femenino, idolo descubierto en el Barrio de Tara, del municipio de
Telde. Padron utiliza su forma simple, casi fiel, con el rostro dibujado de manera equilibrada, un largo cuello, sentado con las piernas
cruzadas, para situarlo en un medio natural de la cueva y en exterior, rodeado de una serie de elementos como los molinos de piedra, las
ceramicas, las queseras, en actitudes reconocible de la organizacién social. El idolo se transforma en ser humano de la mano del pintor
para encarnar un mundo perdido que el artista desea reencontrar y ensefiar. Son los cuadros La Cueva, Molino guanches, que
presentamos reunidos en la exposicion y que son la muestra de una actitud no tan comun, sin nos acercamos a la corta historia del arte
canario.

Durante el siglo XX, como ya lo hemos visto, tanto Millares como Fleitas se han aproximado al mundo aborigen inclinado por su
conocimiento de la arqueologia. Poco después, en cuando se incorpore al grupo artistico El Paso, Martin Chirino también visita la
iconografia de los antiguos canarios para desarrollar su gesto mas conocido, pero siempre Gnico, la espiral. Pero, estos artistas que
utilizan como signos las pintaderas y las inscripciones rupestres, imprime en estos dibujos al origen utilitarios y domésticos, un valor
esotérico y abstracto muy particular. En nada, esa reutilizacion, se asemeja al uso que Padrdn hace del legado prehispanico. Su actitud
es lo bastante inusual para ser destacada ya que no existe otro ejemplo, durante el siglo XX, de representacion del canario tal y como lo
muestra Padron.

Anteriormente hubo algunas destacadas tentativas de caracterizacion del antiguo canario o del guanches, desde el siglo XVI
hasta principio del siglo XX. Leonardo Torriani, ingeniero italiano de Felipe Il, es quizas uno de los ilustradores que con mas detalles ha
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descrito el aspecto fisico de los canarios y que sigue siendo un fuente fiable utilizada por los arquedlogos. En su libro, Descripcién e
historia del reino de las Islas Canarias; antes denominadas islas afortunadas publicado en 1588, Torriani ofrece una descripcion
exhaustiva de cada una de las islas, levantando planos de ciudades y cartografias de su geografia, ademas de proponer la edificacién
de fortificaciones o consolidacion de puertos. Ademas, su obra no se limita a presentacion técnica del archipiélago, sino que aporta
datos etnograficos importantes, como la primera descripcién de la lucha canaria y la vestimenta de los Guanches. Aunque le historiador
Cioranescu considera que la descripcion de las islas canarias por el ingeniero italiano, se aleja de un trabajo cientifico estricto, por “el
caracter dudoso” del texto, no existe nada conocido que se acerque tanto a la realidad.

El renuevado interés por la arqueologia y la antropologia paralela al romanticismo de la mitad y final del siglo XIX, promovié un
retomo al reconocimiento de la cultura aborigen desaparecida de Canarias. El trabajo de Sabino Berthelot La Historia Natural de las
Islas Canarias aportando descripciones, noticias, episodios y observaciones sobre |as islas, es de un valorimportante por el conjunto de
Canarias. En el libro Etnografia, Berthelot ofrecio un catalogo completo de las costumbres, organizacion social y politica, religion,
cultura material, lenguaje y tradiciones historicas de los aborigenes canarios, recogiendo las noticias de los primeros cronistas y de los
historiadores clasicos de las islas. Asimismo, Berthelot fundamenié su frabajo, en las sefales manifestadas por las fuenies
arqueoldgicas, lo que le transforma en la primera contribucion importante a la prehistoria canaria.

Por ofra parte, los viajeros ingleses, como Elizabeth Murray o Olivia M. Stone, ofrecieron representacion fabulosas de antiguos
canarios basandose en le mito del buen salvaje y que por momento, se pudieron confundir con la descripcion de los habitantes
trogloditas de Artenara por ejemplo. En otro ambito, se publica en Francia, en 1885, lanovela Découverte de la Terre de Jules Verne, que
cuenta con ilustracidn de Bennet, donde entre ofras, se aprecia un grabado del Rey de Majorata que se rinde. A partir de ese momento,
florece en canarias un interés por renovar la vision del pasado de las islas desde su propio territorio, y no solo relativo a los
conquistadores, sino también a los aborigenes que poblaron el archipiélago antes pasar a la corona de Espaa. Ese interés, se refleja
en la literatura pero también en la pintura. Gumersindo Robayna presenta a la Exposicién Provincial de Agricultura, industria y Arte que
se organiza en el Gabinete Literario de Las Palmas de Gran Canaria en 1862, una obra titulada Conquista de Gran Canaria, con la cual
obtiene el primer premio. Sigue siendo el infortunado guanche que Robayna elige representar, de cuclillas, vestido con un trozo de tela
mal cortado, el personaje, asustado observa la elocuencia y la grandeza de los conquistadores.

Solo Manuel Gonzalez Mendéz se permite representar a los antiguos canarios con toda la dignidad que se merecen. El cuadro, de
1806, tiene como titulo en el momento de su entrega por el artista a |a Diputacion de Canarias, El encuentro entre el Adelantado y los
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Guanches que se encuentra conservado en la actualidad en |la Sala de Plenos del Parlamento Canario en Santa Cruz de Tenerife. La
obra representa un evento de la conquista de Gran Canaria cuando el bautizado, Don Fernando Guarnarteme, llamado el Bueno,
entrega su hija Arminda a la religién catélica y a los cuidados de Don Pedro de Vera, el Adelantado. Segin el relato de la crénica de
Antonio Cedefio recogido por Francisco Morales Padrén en la publicacion Canarias: Cronicas de su conquista, fue en el camino de
Telde, donde se produjo €l encuentro y la entrega de Arminda, de diez afios de edad, “era de color blanco, el cabello rubio, que era
mucha hermosura entre los Canarios i gentileza”, como la representa el maestro Manuel.

Durante el inicio del siglo XX, pocas propuestas pictéricas han permitido conocer la vida de los antiguos canarios. Podriamos
citar a Néstor de la Torre, ademas de Aguillar que hacen referencia una figuracién dificil de asimilar a los antiguos Canarios. En la serie
Poema de la Tierra, Néstor propone la representacion del continente mitico del Atlante, habitado por divinidades majestuosas
engullidas en la frondosa flora canaria, de los cardones, los dragos, palmeras y nopales, muy lejos de cualquier informacion cientifica.
En lamisma linea, aunque no quede rasgo de ello, el ceramista Juan Davos, realizé la decoracion de la plaza central del Parque Garcia
Sanabria, con azulejos vidriados, representando el jardin de las Hespérides con la presencia de algunos guanches de Tenerife.

Después de este corto recormido por la historia del arte de Canarias de los ltimos siglos, podemos afirmar que Antonio Padron es
el inico artista que se aventurd en representar al antiguo canario en su entomo cotidiano, recogiendo de esta manera sus costumbres,
su medio natural, en un proyecto testimonial y como resultado de sus lecturas e investigaciones alrededor de la Cueva Pintada. Sus
representaciones no se alejan del proyecto del famoso historiador canario del siglo XVIII, José Vieja y Clavijo, en la consideracion del
noble salvaje o buen guanche. Antonio Padrdn ha podido ver, en la civilizacion canaria prehispanica, una nacion original y organizada
con costumbres simples. Estudiando los usos, las ideas, los mitos y las ceremonias de los canarios que conllevan unas maneras de
pensar, su organizacion politica y sus creencias, Antonio Padron se complace en encontrar la naturaleza y lo bucdlico en esta vida del
pasado que quiso reproducir en sus cuadros. El proyecto pictorico de la representacion de la vida pastoril, en la mayor sencillez posible,
es el reclamo emocional de un hombre delante del modo de vida aborigen.

* % %

“Es una mision admirable y sagrada el ser un anunciador de |la Naturaleza... En todas las propuestas, a todos las edades y todas las
razas, en todas las &épocas y todas las latitudes hubo hombres que la Naturaleza ha elegido para hacer de ellos sus hijos preferidos, que
fueron favorecidos por el don de la percepcidn interior”. Estas palabras de Novalis, sacado del libro “Roméanticos Alemanes”, podria ser
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aplicado a Padrén, hijo predilecto de su ciudad, que encamina la reconquista de sus raices en las huellas que los canarios han dejado.
El arte del siglo XX, haciéndose sujetivo, encuentra sus fuentes de inspiracion en el interior del ser creador. A menudo el arle tuvo la
necesidad de acercarse a lo divino y lo oculto. El artista, como visionario, propone la llave de acceso al desconocido: el divino, el
chaman, el mago o el simple poseedor de la intuicion. La Ciencia, y el conocimientos racional, de las investigaciones historiogréficas
acerca de la Cueva Pintada, no son suficientes a Antonio Padrén para resolver todas los enigmas vida, muerte, material, espiritual del
mundo magico religioso, de los antiguos canarios. Sin embargo, Padrén, como lo hizo Viera y Clavijo, con la exploracion de los usos,
religion, costumbre, la vida de los canarios, ha encontrado en ella lo autentico y el encanto de la vida pastoral que no es otra cosa que,
segun las palabras del historiador del siglo XVIII, “la naturaleza en la gracia de su mayor simplicidad”. Adn, el artista encuentra un
paralelo con lo que esta viviendo, retirado en Galdar, con un discurso buctlico y toma la defensa emocional del modo de vida aborigen.
Al descubrir que la organizacion social y politica de los antiguos fue respetuosa con sus semejantes, que no existia el dinero, ni la
esclavitud, ni la autocracia, que las decisiones se tomaban por acuerdo conjunto en asamblea, Padron prodiga elogios a esta
civilizacion. Frente a |a represitn que el artista esta viviendo bajo el dictamen franquista, el modo de vida de los canarios prehispanicos,
materializa |a utopia del hombre civilizado. Padron quiere ver en los antiguos canarios una vision de bienes necesarios, contemplando
una vida sencilla y inocente como una dulce paz, acompariado de la fecundidad de las mujeres y de |a tierra, la fuerza de los brazos de
los hombres y de las divinidades protectoras, en |a bendicién del cielo. De hecho esas islas, se les conocian como afortunadas, en su
ignorancia. Mas que el buen salvaje, como en la imagen del libro Candido de Jean Jacques Rousseau, Antonio Padron busca la buena

civilizacion, sana y honesta, que aporta la felicidad del ser humano, Padron ha enconirado su Eldorado terrenal.

Y para concluir, proponemos unas frases de Cristina R. Court cogido del texto “Nifia con vela® dedicada a |a obra de Antonio
Padron que resume esa vision magica; ‘Nosotros asistiremos arrobados a este transe al que nos sometera la repentina e insoportable
belleza. Estaremos expectantes, algo indolentes y como si de un milagro se tratara, nuestra mirada focalizara inusitada esta rara y
singular ofrenda. Se suspendera el orden natural de las cosas y ya para siempre, se nos robara el corazon”

Christian Perazzone
Las Palmas de Gran Canaria, a 1 de marzo 2006



Antro de la Sibila de Cumana {Ndpoles)




anfenicopadrény: dé 165 ideld. cavernde
a la éxpetiendia profurda de la fierra

B ujeres enelinterior de una cueva (1966-67) es, tal vez, la obra de Antonio Padrén que mejor evidencia o sintetiza

A | su interés por el mundo aborigen canario. Unas figuras femeninas, claramente aborigenes, rodeadas de
L | cabras, tinajas y cuencos con leche, realizan sus tareas domésticas en el interior de una cueva o caverna con
indudables connotaciones antropomérficas. A través de sus “ojos”, de sus aberturas, se divisa un paisaje
escarpado, de grandes montafias basélticas, que recuerdan el inmenso macizo del Tamadaba, visto desde los
barrancos del Juncal. Unas pequefias parcelas rotuladas y circunscritas en color rojo oscuro parecen simular
los habitaculos de ese mundo troglodita, que todavia hoy se puede divisar alo largo de las lomas y recovecos de
lazona, como una pervivencia de las antiguas tipologias del ‘habitat' prehispanico.

El deseo de profundizar en [as rafces, en las entrafias mismas de la tierra, llevé al pintor, en los Gltimos
afios de su vida, a indagar en las posibilidades artisticas y vitales de un acercamiento al universo de los
ancestros, como sl tratara de remontarse al paraiso primigenio, en biisqueda de unas sefias de identidad. En
este sentido, cobra particularimportancia el que denominara, en cierta ocasion, a los primitivos habitantes de la
isla "nuestros primeros padres’. La gruta o caverna es, por ofra parte, el simbolo mas claro y evidente de la
‘madre”, pues representa ese medio cerrado, oscuro y himedo en el que madura y crece el ser vivo. Los
alquimistas la consideraron como el Gtero de la naturaleza. E| psicoanalisis freudiano podria encontrar en esta
predileccion de nuestro artista por el mundo de la caverna un reflejo de la temprana muerte de su madre, cuando
tan s6lo contaba diez afios'. En el imaginario antiguo y medieval las grutas aparecen como lugares de
concentracion de imagenes relacionadas con divinidades, antepasados o figuras arquetipicas vinculadas a la
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Idea de origen y a los rituales de fecundidad. Los oraculos tuvieron como escenarios grutas espectaculares, como el Antro de /a Sibila
Cumana (Napoles), cuya sobrecogedora situacion y dimension todavia hoy causa temor.

Al recrear, pues, el artista, en esta obra, un elemento de la naturaleza como parte del patrimonio arqueolégico, lo hace con una
clara infencionalidad. Sin duda, con la manifiesta intencionalidad de legitimar el “arte” aborigen a través de la naturaleza, sentida como
una unidad intrinseca y fundamental de la historia local. Pero, también, la de ofrecer la vision de la naturaleza contemplada a través de la
historia. Algo similar debié ocurrir con los artistas viajeros en lalia (Ch. W. Eckersberg, J.B. C. Corot, efc.), a principios del siglo XIX,
cuando reflejaron en sus “vedute” la Ciudad Etermna contemplada a través de los “ojos” de las arcadas de algunos de los monumentos
mas emblematicos de Roma (el Coliseo ¢ |a Basilica de Constantino). La vision de |a ciudad modema era, de ese modo, filtrada a traves
de la“mirada” de la arquitectura antigua, que proyectaba sobre ella su legitimacion histérica. Leon Battista Alberti, en su fratado fundador
de la historia de la pintura moderna, De pictura (1435-1436), sefial6 que la pintura era, precisamente, una ventana abierta desde la cual
se ha de ver la historia (aperta finestra est ex qua historia contueatur)’. Para Antonio Padrén, la pintura constituye, en efecto, una
“ventana” desde y en la que es posible dar cuenta de la historia y de la naturaleza de un lugar -su Géldar natal- sentido como
microcosmos y espejo del mundo. Mujeres en el interior de una cueva representa, en este sentido, el manifiesto final de su pintura, como
si a lo largo de su trayectoria artistica hubiera ido emergiendo en él una idea central: la de alumbrar un universo en el que pasado y
presente se funden en una unidad estrecha.

El pintor toma conciencia de que si quiere profundizar en la tierra nutricia, su mirada se ha de volver historica. Pues aqul la
naturaleza es parte de la historia misma. El pintor siente que el paisaje que le rodea lleva la impronta -a huella- de la presencia del
hombre aborigen, del hombre primordial. Su universo natural pasa indefectiblemente por la historia, convirtiendo, asi, la naturaleza en
historia cultural humanizada. Se ha dicho que en su obra “no existe ningln mensaje de indole social’, entendiendo éste como denunciao
“finalidad concienciadora™, como si lo social sélo pudiera darse a través de dichas connotaciones. Los personajes de Antonio Padrén,
si bien es verdad que estan exiraidos de un entorno social y local, e incluso muestran evidentes “rasgos étnicos” peculiares que la
historiografia del artista ha relacionado con un mal entendido “indigenismo insular”, revelan, sin embargo, una verdad fundamental del
ser humano, expresadoenuna individualidad tipoldgica determinada que deviene paradigma.
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La fascinacion por las cuevas o cavemas como lugares idoneos para despertar laimaginacion yla fantasia de filésofos y artistas se
remonta al mismo Platén, que en su Republica introducia el méas grandioso y “artistico” de los mitos filoséficos: el mitode la caverna®. La
caverna platonica inaugura la teoria de la representacion del conocimiento occidental, en donde la actividad visual es parangonada, a
modo de metéfora, con la actividad cognoscitiva®. No es éste el lugar para describir en detalle el mito, sélo sefialar que las sombras, que
sus extrafios moradores aprenden a descifrar en su inferior, constituyen el primer grado en la paulatina ascension del hombre desde la
oscuridad a la luz del conocimiento ideal®. En la iconografia cristiana la cavema, centro privilegiado de contacto con lo sagrado, aparece
conectada no solo con la idea de nacimiento y origen, sino también con la de resurreccién y revelacion, de ahi que Cristo nazca y sea
enterrado en una gruta’. Leonardo da Vingi, en el Manuscrito-Cédice Arundel, relata, en lo albores de la Modemidad, una experiencia
que muestra su interés artistico por estos lugares, no exentos, por ofra parte, de espanto y sobresalto: “Impulsado -anota en su
manuscrito- por un ardiente deseo, ansioso por ver la abundancia de las formas variadas y extrafias que crea la artificiosa naturaleza,
después de caminar cierta distancia entre las rocas altisimas, llegué al orificio de una gran caverna y me detuve allf un momento, lleno de
pasmo, pues no habia sospechado su existencia [...] Tras haber permanecido asi algln tiempo, dos emociones despertaron de pronto
en mi: temor y deseo. Temor de la sombria caverna amenazadora, deseo de ver si contenia alguna maravilla”. Asimismo, recomendaba
a sus discipulos, coma ejercicio de imaginacion y fantasia, que se dejaran llevar por las rugosidades y protuberancias de las paredes de
las cuevas, donde podrian encontrar infinidad de formas y motivos para sus obras. La importancia que las grutas ejercieron en su pintura
se dejd sentir en algunas de sus Madonne, del periodo de Milan, como La Virgen de las Rocas (Museo del Louvre), donde la maternidad
es simbolizada poruna cueva de grandes rocas”’.

Elinterés que Antonio Padrén mostrd, en los afios finales de su vida, porla llamada “Cueva Pintada” de Galdar fue mas alld de una
simple preocupacion por su lamentable estado de conservacion. A finales de 1965, a los pocos meses de haber iniciado nuestros
estudios universitarios, Celso Martin de Guzman y yo, en compaiiia del fotégrafo Clemente Reyes, hicimos las primeras fotografias en
color del interior de la cueva, que entregamos al Dr. Hernandez Perera, Catedratico de Historia del Arte, amigo del artista y entusiasta
defensor de su pintura. El saber que la cueva mantenia sus colores, casi en su totalidad, fue el detonante fundamental para que el
Laboratorio de Arte de la Universidad de La Laguna iniciara el correspondiente expediente de declaracion de Monumento Histérico
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Leonardo da Vingi.
Virgen de las Rocas (Museo del Louvre)

Ch. W, Eckersberg.
Vista de Roma a través de las arcadas del Coliseo (1815-1816)
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Nacional. Recuerdo la viva sorpresa del pintor cuando le comunicamos esta iniciativa, que coincidia con su estudio e investigacion de
las técnicas y materiales para la obtencion de los colores empleados por los aborigenes en las paredes de la misma. Su prematura
muerte, en mayo de 1968, impidié ver realizados los primeros trabajos de rehabilitacién de la Cueva Pintada y su entorno. Sin embargo,
las obras realizadas durante el dltimo periodo (dibujos, pinturas y esculturas), evidencian la influencia decisiva de este acercamiento al
mundo arqueoldgico prehispanico. Se unia, asi, al grupo de artistas insulares, como Placido Fleitas, Manolo Millares y Martin Chirino,
que desde la década anterior habia incorporado a sus lenguajes artisticos, como recursos estéticos e ideol6gicos, los elementos
iconogréficos y ritos de enterramiento procedentes de la cultura aborigen canaria. Mujeres en el interior de una cueva, Harimaguadas,
Berodes, Los idolos guanches, El molino guanche, Cuevas, Las cartas, etc., ponen de relieve lanecesidad de afirmar unas formasy una
tipologia inspiradas en algunas esculturas aborigenes, como el conocido Idoio de Tara, y en las geometrizaciones de las “pintaderas” y
de la propia Cueva Pintada: figuras en posicion sedente, simetria triangular del rostro, cuello largo, estructuras piramidales de fuerte
tensién vertical, elementos decorativos abstractos y colores terrosos”.

Lavuelta ala caverna de la pintura final de Antonio Padrén deviene, pues, utopia. Surge, en este contexto, el proyecto de creacién
de lo que podriamos denominar una “insula cavernaria’, una “inselhéhle” por utilizar la terminologia de Hans Blumenberg. Para este
autor, la isla y la caverna se han convertido en lugares predilectos de las construcciones intelectuales de la edad modema: “Isla y
caverna -escribe- convergen en que la isla ofrece la representacion ejemplar de lo originario y la caverna, refugio frente a la naturaleza
como frente a la historia; cobijo en absoluto definitivo, empero, sino retaguardia desde la que un nuevo movimiento existencial tome
impulso para volver a domefar el mundo de fuera™”. La caverna se nos presenta como un espacio de reflexion, de curiosidad dirigida
exclusivamente a uno mismo. En Mujeres en el interior de uina cueva, encontramos la fascinacion de quien ve el mundo en sus origenes,
cobijado o arropado por la solidez envolvente de la gruta. La llamada del mundo aborigen, el *regreso a la caverna”, se nos muestra, en
estas obras, como el deseo de renovar el “gusto” y la contemplacion de cada cosa, de cada elemento de la tierra, como si se tratara de
una experiencia incontaminada y originaria. Antonio Padrén desanda el camino de la costumbre para arribar, con la mirada virgen, ala
esencia misma de la tierra. En este sentido, el regreso a la caverna se nos aparece como requisito obligado de autenticidad, como
exigencia de inmediatez. Las obras finales tienen el encanto de conservar las impresiones de un “lenguaje perdido”, de un lenguaje
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olvidado, que trata de restaurar la verdad del hombre primordial en estrecha comunién con la naturaleza. La caverna constituye, asl, un
modo de ver, un modo de estar, un modo de disfrutar y sentir |a fuerza de la tierra.

La obra anterior de Antonio Padrén se presenta como una cuidadosa preparacion para esta eclosion o manifestacion final. Su
lenguaje parece encontrar las raices del gran estilo, con el que, sin duda, tratara de dar cuerpo a ese universo, donde lo particular y
cotidiano pueden llegar a ser portadores de verdades universales. No deja de ser significativo que esta preocupacion por el origen tenga
su punto maxime de tensién en los afios préximos a su muerte. Preocupacion que coincide, por otra parte, con su obsesion por la figura
de Cristo muerto en los brazos de su Madre (Piedad, Museo Antonio Padrén). Un oscuro presentimiento se cierne sobre esta época. La
forma elemental, en efecto, del “trauma del nacimiento”, esa inconcebible creacion primigenia, trae a la luz, al mismo tiempo, €l “impulso
de muerte®. La pintura (ltima del artista trata de expresar ese algo tan inasible como la memoria de esas crisis de separacitn de sus
padres, de los traumas de expulsion o salida que constituyen umbrales de dolor en la perenne evolucion organica. La muerte de su
madre, cuando a penas contaba diez afios, debié golpear fuertemente su sensibilidad. El frauma de su muerte dejara, sin duda, una
profunda huella en su vida, que se mantendra, como una herida ireparable, al final, en esa desgarradora escena que muestra a Maria
con el Hijo muerto. El tema debié obsesionarle agudamente hasta el punto de dedicarle varios dibujos preparatorios. En uno de los
cuales, la Virgen aparece reproducida casi como el Idolo de Tara, en una acfitud dolorida como una parturienta en el momento de dar a
luz". Enla tela inconclusa, la Madre aferra contra su vientre y seno al Hijo que regresa, al fin, a la “cavema” uterina. En las ltimas obras,
Antonio Padron logra aunar los tres factores fundamentales de su pintura: el hombre aborigen, el hombre actual y el hombre religioso. La
historia, la vida y la piedad.

Mujeres en el inferior de una cueva es, sin embargo, un claro manifiesto de la llamada inexorable al origen, sentida sin la
experiencia traumatica del dolor de la separacion; sin el trauma del extrafiamiento. En el seno de esta cavemna ha de dar comienzo una
nueva experiencia del vivir y del habitar. Al amparo de la misma y de la proteccién de estas “madres”, debia surgir un nuevo relato: el
relato de la fantasia que un pintor se proponia como tinica forma de supervivencia. Es en la caverna -en la Cueva Pintada- donde Padron
aprende a ver el mundo; donde aprende a modelar sus figuras, sus criaturas cofidianas, como un nuevo Prometeo, con los colores de la
‘tierra nutricia”. Una Ultima cita de Blumenberg cierra esta mirada de aproximacion al universo aborigen de la pintura de Antonio Padrén:
‘Quien juzgue osadia especulativa refrotraerse hasta los origenes de |a vida puede volver la vista a ofros tramos de la filogénesis en que
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La vida organica haya fenido que cambiar de elemento, y con ello, la totalidad de sus condiciones de existencia, sus formas de
percepcién y movimiento. Primero, y acaso el més decisivo, el transito del mar a la tierra...””. El “trénsito del mar a la tierra” explica, por
ofra parte, la actitud de este habitante de la “insula cavemarnia” que da la espalda al mar para enfrentarse con todas sus energias a captar
al hombre en su relacion profunda con la tierra.

Antonio Manuel Gonzélez Rodriguez
Madrid, junio-julio, 2006

Notas al fexfo:

J.E. CIRLCT, en su Diccionario de simbolos, Barcelona, Ed. Lébor, 1978, p. 181, sefiala, en este sentide, lo siguiente: *Se considere como ‘centro’ o se acepte la asimilacion a un significado
femenino, como lo harfa el psicoandlisis desds Fraud, la cavema o cueva, como abisme interior de la montafia, s el lugaren que lo numinoso se producs o pueds raclbir acogida®
?L.B.ALBERT|, De pictura, Roma-Bari, Laterza, 1975, lib. |, 19, 10.

*E.HERNANDEZ, Anfanio Padron. Santa Cruz da Tenarifa, Vicsconse|eria da Cultura y Deportss. Gobismade Canarias, 1994, p. 70.

* PLATON, Reptibiica, V11, 5148-517a.

*V.|. STOICHITA, Bravs hisforia de la sombra. Madrid, Ed. Siruels, 1999, p. 25.

* H, BLUMENBERG, en su extraordinaria obra, Safidss de caveins, recientemente publicadaen castellanc (Madrid, A. Machado Libros, 2004}, realiza una reflexidn magistral sobre Ia historia
de la metafora de la cavemna desde el mito clésico hasta el pensamiento contemporéne, teniende como teldn de fendo el relato platdnico.

7 J.ARNALDO, “Poélica de las cavemas y modemidad arquitectdnica: Pablo Piferrer enArtd", en Studi fspanici, Pisa-Roma, |stiluto editoriali e poligrafici intemazionali, 2000, p. 98.

*K.CLARK, Lsonardo de Vingi. Bilbao, Ed. Morstdn, 1872,p. 71.

*L. SANTANA, Pintura de Antonio Padrén. Las Palmas de Gran Canaria, Mancomunidad de Cabildos-Plan Cultural-Museo Canario, 1980, p. 37; IDEM, “Influencia de la cultura guanche en los
artistas canarios conlemporéneos”, en Fablas, n" 68, 1976, p. 51. Para un estudio més detenido de las obras del artista, véase M*V* PADRON, El Pinfor Antonio Padron. Las Palmas de Gran
Canaria, Ed. de! Cablldo Insular de Gran Canaria, 1986, 2t.

H, BLUMENBERG, op. cif., p. 371.

" Nodejads ser significativo sl hecho de construirel visntra da una da sus mujerss, como se advisrte en un interesants dibujo ds su Giima épaca, con |a porasa farma de un molina abaorigen.
*H. BLUMENBERG, op. cif., p. 24.
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Paralelamente al descubrimiento y estudio de la Cueva
Pintada de Géaldar aparece, en la pintura de Anfonio
Padrén, la personificacién del mundo aborigen. En los
afios durante los cuales el artista se sumerge en el
hallazgo de los elementos de una cultura olvidada,
ejecutu una serie de trubajos pldsticos, de pinturas y
sobre todo una respetable cantidad de dibujos, en los
gue ambiciona recrear la atmésfera del mundo de los
antiguos canarios de Agdldar: represenfa de manera
imaginaria y poética, con una fuerte carga animica, la
vida de sus habitanfes.
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Cueva. 82 x 91 cm. Oleo sobre tabla (1966) [Coleccién de D. Francisco Rodriguez Padrén. Segovial
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O cueva pintada

Antonio Padrén se apropia de la figura de
los idolos para representar los personajes
femeninos insertados en lus actividades de
la vida cofidiana. Los idolos de ferracota

son representaciones figurativas, en general,
femeninas aunque existen ejemplos de otras
representaciones, como animales. El pintor
utiliza su forma simple, casi fiel, con el rostro
dibujodo de manero equilibrado, un largo
cuello, sentado con las piernas cruzadas y
situado en el medio natural, bien en una
cueva o en el exterior. Es evidente que estas
piezas debié tener relacién con el mundo
religioso, sin embargo no se debe descartar
gue se irate de simples exvolos, amulelos

e incluso juguetes
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idolos guanches. 81 x 91 cm. Oleo sobre tabla {1967) [Fondos de la Casa-Museo Antonio Padrén]
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Anfonio Padrén aporta, a esta obra, la primera
referencia directa del friso de la Cueva Pintada.
Como de costumbre, el pinfor presenta a dos
mujeres sentadas de frente, representéndolas
en idolos, que a su vez, juegan con, o utilizan,
un idolo de ferracota propiamente asimilado al
idolo de Tara. En el éngulo inferior derecho del
cuadro lo presencia de un material litico, en
concreto un mortero alargado, abunda en la
referencia histérica de la escena. La sugerencia,
en el fondo del cuadro, del friso pintado de la
Cueva, hace suponer que la escena se siféa en
vna cueva, y que asistimos a un acto religioso.
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Harimaguadas. 88 x 78 cm. Oleo sobre tabla. Inacabado {1961) [Fondos de la Casa-Museo Antonio Padrén]
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Antonio Padrén se complace en encontrar la naturaleza y lo bucélico
en esta vida del pasado que quiso reproducir en sus cuadros. El
proyecto pictérico de la representacion de la vida pastoril, en la mayor
sencillez posible, seré el reclamo emocional de un hombre ante el
modo de vida aborigen. El pintor ha podido ver, en la cultura canaria
prehispénica, a un pueblo original y organizado con unas costumbres
sencillas. Estudiando los usos, las ideas, los mitos y las ceremonias

de los canarios que conllevan una manera de pensor, su organizacién
politica y sus creencias.
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Yeroles. 81 x 91 on. Oleo sobre tabla (1944)] [Fondos de la Casa-Musee Antonio Padrén]
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El Cenobio de Valerén, en Guia, junto
con la Cueva Pintada de Géldar,
constifuye uno de los vestigios mds
importantes que dejaron los nativos
de la Isla de Gran Canaria.
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Cuevas. 75 x 90 cm. Oleo sobre tabla. Inacabado (1964} [Fondos de la Casa-Museo Antonio Padrén]
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La piedra de basalto se uvtilizada para fabricar molinos
circulares. Los molinos se usaban para moler el grano y
asi obtener harina o gofio, aunque hay algunos ejemplos
que demuesiran que servia, también, para frituror el
olmagre que era usado como coloranfe para decorar los
ceramicas, el interior de las cuevas y las casas. En la obra
de Padrén una mujer-idolo, en mitad de un enforno
nafural, rodeada de dragos y verodes, usa lo piedra de
molino para obtener la harina del grano de trigo
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Molino guanche. 81 x91 cm. Oleo sobre tela (1967) [Propiedad de la Familia Rodriguez Portugués]
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Al Cenobio de Valerén también es
conocido con el nombre de Granero
de Valerén, ya que se trota de un
complejo de enfre unos doscienfos
a irescientos pequerios habitéculos-
cuevos, excavados en escarpadas
rocas, a manera de compartimentos
celdillas, donde los antiguos
pobladores guardaban el grano
obfenido de sus cosechaos, o los
animoles domésticos
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Paisaje con cuevas. 81 x 91 cm. Oleo sobre tabla (1967)[Fondos de la Casa-Museo Antonio Padrén]
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A partir de lo imagen
descompuesta del Cenobio
de Valerén, el artista usa

el soporte de grandes lineas
negras que se enfrecruzan
delimifando, de esta manera,
unos espacios como las
cavidades de un yacimiento
arqueolégico. Es la ocasién
para Padrén de dar fe del
control que tiene, tanto de
la técnica como del uso del
color
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Composicién N° 7. 59 x 72 cm. Oleo sobre tela (1961) [Fondos de la Casa-Museo Antonio Padrén]
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Composicién N° 5. 59 x 72,5 cm. Oleo sobre tela (1961) [Fondos de la Casa-Museo Antonio Padrén]
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Muijeres con idolos. 88,5 x 90 cm. Oleo sobre tabla (1961) [Fondos de la Casa-Museo Antonio Padrén]
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Distintos elementos relacionados con la cultura aborigen: fauna, idolo, pintaderas... (Prueba serigrdfica)
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Dibujos y bocetos del pintor referidos a su trabajo seriado sobre lo Cueva Pintada
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Dibujos y bocetfos del pinior referidos a su frabajo seriado sobre el Cenobio de Volerén
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lé EusVa presentida

penas una semana antes de su fallecimiento conaci al pintor Antonio Padrén. Una visita cultural de la época me
ofrecié aquella magnifica oportunidad. Descubrir ese mundo méagico del arte modemo por sus palabras, y la
contemplacién de parte de su obra, fue uno de los encuentros claves en mi vida. Nos recibi6 en su estudio, nos
habl6 de arte, de sus investigaciones, de suinterés porla ceramica y por el mundo en el que se hallaba inmerso.
Desentrafio las diversas sensaciones donde transitaba por aquel momento: de sus descubrimientos y
hallazgos, explicandonos, tanto la técnica de una obra abstracta, como el tratamiento de los materiales
cerdmicos. Contd de sus futuros proyectos y, entre ellos, de la investigacién sobre las técnicas pictéricas para
una posible restauracién de la Cueva Pintada. Nos mostré, en su jardin, un bloque de toba volcanica de una
cantera galdense donde se podia apreciar aquellas pruebas: la utilizacion de savia vegetal y la grasa animal, en
ellas, eran el camino que seguia la investigacion en ese momento.

El paso del tiempo nos ha hecho ver mas cerca la importancia que tenia para él. Asi, también, lo sefialaba
Francisco Suérez Moreno en un articulo publicado en el Diario de Las Palmas, de 11 de Mayo de 1968, en el
primer aniversario de su muerte: Esa ilusién era la amada del alma, la Cueva Pintada. Descubierta hace cientos
de afios, cobijo de nuestros antepasados, lugar en el que plasmaron sus pinturas; esta cueva, como es sabido
de fodos, se encuentra en el mas completo de los abandonos; la humedad se ha apoderado totaimente de ella y
sus pinfuras fienden a desaparecer. Anfonio Padron, al igual que todas aquellas personas amanies de la
conservacion de los vestigios de nuestros aborigenes, investigaba, dias antes de su muerts, el origen de
aquellas pinturas. Juzgaba que procedian del basalto molido del Andén Verde, aunque no desechaba ofras
opiniones. Su ilusion era restauraria. Su fe, su constancia, crecfan dia a dia. La Cueva Pintada era para Antonio
algo muy querido. Junto con sus pinturas, formaba gran parfe de su vida. La restauracion estaba siempre en su
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pensamiento, en su memoria. Otras personas que anhelaban ver restaurada la cueva le visitaban, le daban aliento. Pero no; no pudo

ser. Lamuerte seg6 todas las ilusiones, con su desaparicién paso todo al olvido.
Aun recuerdo con afecto esa tarde, en el jardin, en que fue descubriéndonos su mundo. Retomar aquellas investigaciones suyas

y actualizarlas ha sido, de alguna forma, entrar de nuevo en contacto con él. Esperamos, con esta aportacion, contribuir a ver su obra de
unmodo méas completa.

LAINVESTIGACION
Decidimos enfocar el trabajo desde dos parametros:

1. Investigar sobre los elementos propios donde trabajaba por esa época.
2. Investigar sobre los parametros actuales de conocimientos.

1-A. Por aquella época el pintor buscaba puntos de referencia, sobre todo en aglutinantes y tierras locales. Hemos seguido ese
proceso experimentando con diversas tierras locales (blancos, rojos de almagre y aglutinanies de origen vegetal y animal),

obteniendo unos resultados muy interesantes hasta el dia de hoy.
2-A.. Al tomar contacto con el proyecto hemos indagado sobre el estado actual de las investigaciones realizadas sobre [a Cueva

Pintada, descubriendo, con ello, muchos datos interesantes que nos abren innumerables expectativas de cara al futuro.
2-A-1. La confirmacion de la técnica empleada por los pobladores prehispanicos a la hora de concebir las pinturas de la camara

principal; pudiéndola adscribir, sin lugar a dudas, auna pintura al fresco, técnica depurada para su época en estas islas.

2-B. La utilizacién de morteros con altos grados de calcita y de una ligera coccion de materiales locales en la realizacion del
soporte base de las pinturas, dato muy técnico que nos remonta al conocimiento de materiales especificos y técnicas foraneas
adaptadasalolocal.
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2-C. La utilizacién del almagre para los rojos y su importancia tanto simbélica como técnica, pudiéndole emparentar a la
utilizacién del mismo en otras muchas de las culturas antiguas; abriéndonos asl expectativas en torno a la utilizacién de dicho
material y suimportancia en la antigliedad.

CONCLUSION

De los trabajos realizados hasta la fecha podemos deducir que la Cueva Pintada, como simbolo y referente histdrico, nos puede deparar
muchas sorpresas aln en el futuro. Estamos ante un elemento de nuestro pasado rico en historia, rescatado después de tantos afios,
que nos debe servir como acicate de fodo lo que queda por hacer.

Todos esos datos yalos intufa el pinfor en su época.

Juan Fermin Sosa Guillén
Galdar, 15 de junio de 2006.
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