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Bailar La Ciudad ha sido un proyecto tan in-
teresante como necesario. He tenido la
oportunidad de seguir de cerca los resulta-
dos del Equipo: por un lado, la exposicion,
cuyos elementos centrales fueron los frag-
mentos del «mapeado videografico» y las
fotografias de los principales escenarios de
fiesta de la ciudad de Las Palmas de G.C.
capturadas por Maria Rodriguez; y, por
otro, pude asistir y disfrutar de cada una
de las «Conversaciones» celebradas en la
improvisada plaza del CCA Gran Canaria,
donde se trataron diversas cuestiones
acerca de la fiesta en el ambito urbano.
Quizas podrian destacarse, fundamental-
mente, tres elementos que se pusieron

en relacion con las celebraciones que se
abordaron a lo largo de estas conversacio-
nes: (1) la globalizacién y el turismo; (2)

la identidad; y (3) el espacio.

Hablar de globalizacion o mundializacion
esta de moda, ya sea para criticarla o
alabarla. Lo cierto es que este término se
ha impuesto tanto en la academia como en
la sociedad en general, aceptandose no
solo el concepto, sino también la supuesta
realidad que connota. Generalmente, se
habla de la globalizacion econdmica (neoli-
beral) y, por extensién, de la produccion,
distribucion, intercambio y consumo de
bienes y servicios «mundializados». Pero
cada vez se presta mas atencién también a
la globalizacion de la cultura, de una
cultura de masas que puede ser definida
como artificial y que tiende a difuminar las
especificidades de cada sociedad. Sin
lugar a dudas, uno de los agentes mas re-

1. Véase mas
adelante «Back

by dope demand:

¢es el hardcore
la cosmopolitica
canaria de
barrio?», 74.
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levantes de la llamada globalizacion es,
precisamente, el turismo.

La industria turistica no solo mueve
personas, también exporta mercancias, ca-
pitales, valores, creencias, estilos de vida,
etc. de unos paises a otros. Puede decirse,
ademas, que el turismo es un poderoso
agente de esa globalizacion cultural a la que
ya nos hemos referido, puesto que filtra las
formas culturales de las grandes potencias
(sobre todo de Estados Unidos y la Europa
Occidental) hacia los destinos turisticos

de practicamente todo el mundo. Ejemplo de
ello es, justamente, la musica hardcore a la
que hizo referencia Pablo Estévez' en su in-
tervencidn. Este estilo musical habria llegado
a las islas de la mano de los turistas britani-
cos que se hospedaban en los complejos de
apartamentos y hoteles del sur de Tenerife,
saltando luego a los barrios de la isla y de ahi
al resto del archipiélago. Esta importacion
cultural habria generado (principalmente en
Tenerife) un movimiento que se expresaba a
través de la musica en fiestas celebradas en
diversos espacios (desde las clasicas disco-
tecas hasta las raves).

Y, como no podia ser de otra manera, es
imposible hablar de fiestas, globalizacién y
turismo en Canarias sin pensar directa-
mente en una de nuestras celebraciones
mas importantes: el carnaval.  Hasta que
punto el carnaval ha dejado de ser algo
nuestro para pasar a convertirse en un
mero espectaculo turistico con el que
atraer el dinero de los visitantes? Esta es
quizas la cuestion que se nos paso a todos
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por la mente en la primera sesion de las
conversaciones a raiz de las intervenciones
de Lilia Ana Ramos y Alba Gil Aceytuno.
Inevitablemente, los turistas ejercen una
gran presion sobre las poblaciones locales
y van penetrando de manera progresiva en
la cultura de estas ultimas y modificando
comportamientos, valores, creencias, etc.
El turismo, en muchos casos, puede llegar
a impedir el surgimiento de identidades
locales fuertes?. En esta linea, es curioso
ver como los turistas son los principales
consumidores de los lugares historicos y
patrimoniales que muchas veces definen
las identidades locales. Tal y como ha
puesto de manifiesto Agustin Santana3,
«los efectos socioculturales sobre pobla-
ciones locales de imagenes ajenas a si
mismas se dejan sentir a medio plazo, mo-
dificando patrones y rasgos conductuales,
valores y relaciones, reconstruyendo las
identidades locales». Todo esto no quiere
decir, ni mucho menos, que las poblaciones
de los destinos turisticos sean sujetos
pasivos. Las sociedades anfitrionas son
capaces de apropiarse y reinterpretar
muchos de los elementos culturales impor-
tados, como vimos con el ejemplo de la
musica hardcore u otros estilos como la
salsa, el merengue o el reguetdn, que pau-
latinamente han ido sustituyendo en las
islas los sonidos que consideramos

como folkldricos.

Ademas de globalizacion y turismo, se hablé
de las fiestas como generadoras de identi-
dades y como espacios en los que expresar
identidades no normativas.

2. Raoul Bianchi,

Towards a New
Political Economy of
Global Tourism, en
Richard Sharpley y
David J. Telfer (eds.),
Tourism and
Development.
Concepts and Issues
(Clevedon: Channel
View Publications,
2002), 265-299.

3. Agustin Santana

Talavera, Imaginando
la imagen en turismo:
un viaje de iday
vuelta, en Revista de
Antropologia
Experimental, 15,
2015, 37-53.

4. Arnold van Gennep,

Los ritos de paso
(Madrid: Alianza
Editorial, 2008).

5. Martine Segalen,

Ritos y rituales
contemporaneos
(Madrid: Alianza
Editorial, 2011), 30.
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En este sentido, podemos entender las
fiestas a través de la nocion de lo profano
planteada por Arnold van Gennep*. Las
fiestas serian espacios de lo profano.
Pueden considerarse como ritos en tanto
que se caracterizan «(...) por una configu-
racion espaciotemporal especifica, por el
recurso a una serie de objetos, por unos
sistemas de comportamiento y de lenguaje
especificos, y por unos signos emblemati-
cos, cuyo sentido codificado constituye uno
de los bienes comunes de un grupo»°.
Aquello que envuelve a la celebracion de
una fiesta esta revestido de una fuerte
carga simbdlica para quienes participan en
ella. Todo el que participa en una fiesta, ya
sea una rave, una romeria 0 un mogollon,
se coloca una mascara (real o ficticia) con
la que adquiere una nueva identidad y
adopta un papel en el escenario en el que
se desarrolla la fiesta (ya sea bajo el puente
de las Arenas, en las calles de la ciudad, la
plaza de la Mdusica, la de Santa Ana o el
parque Santa Catalina). Los individuos que
participamos en las fiestas no somos mas
que actores que representamos numerosos
papeles en nuestra vida cotidiana y en el
espacio festivo rompemos con esos moldes
del tiempo ordinario, con esas normas que
nos constrinen diariamente. Es asi como
han interpretado la fiesta desde el colectivo
de Haus of Otherness. La fiesta no solo
seria esa «valvula de escape», sino que se
convierte en un marco espacio-temporal en
el que esta permitido transgredir las
normas sociales. El futuro de la fiesta pasa,
necesariamente, por romper con muchos de
los tabues que se nos imponen actualmente.



16

La fiesta, en estos términos, puede ser en-
tendida como el espacio donde pueden ori-
ginarse transformaciones socio-politicas
que se trasladen luego al ambito de lo coti-
diano. La fiesta debe servir para romper con
los binarismos, con las discriminaciones y
las opresiones de toda indole, pero no con
nuestro pasado ni con nuestra memoria co-
lectiva. En definitiva, el proyecto de Bailar
La Ciudad nos deja claro que las fiestas

del pasado y del futuro hay que pensarlas,
reflexionarlas e interpretarlas, mientras que
las del presente solo pueden bailarse,
bailarse respetando a los demas y al
espacio que las acoge, que no es otro que
el de nuestra ciudad.



Introduccion




Preparando
el baile:

Una
introduccion
subjetiva

al proyecto.
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Es dificil marcar un inicio claro para Bailar
La Ciudad, pero desde luego es un camino
que empezo a transitarse hace ya tiempo.

Si tuviéramos que ponerle fecha a un hipo-
tético pistoletazo de salida, no nos quedaria
mas remedio que fijarlo en el ultimo carnaval
de dia celebrado en Las Palmas de GC, en
febrero del afio 2020. Esa noche —la cual,
por cierto, se alargé mas de la cuenta—
ninguno de los alli presentes estuvo pensan-
do en reflexiones académicas ni reivindica-
ciones espaciales, como tampoco ninguno era
consciente de lo mucho que cambiarian las
cosas tan solo unas semanas después. En
verano de ese mismo ano, de manera casi
casual, y a raiz de un proyecto tedrico en el
que parte del equipo comenzé a trabajar?,
algo hizo clic en nuestras cabezas, y ya no
fuimos capaces de separar el espacio publico
de las celebraciones que en él tenian lugar.

Desde entonces, aquel dia de carnaval ha
vuelto muchas veces a nuestras conversa-
ciones. En cuestion de dias, la calle pasé de
estar llena de hadas madrinas, faraones y
superhéroes, a necesitar una justificacion
demostrable para poder ser recorrida. Ese
punto de inflexion, tanto social como
urbano, fue para nosotros el momento de in-
teriorizar que el acceso al espacio publico
era un derecho irrenunciable.

Probablemente, el entender la celebracion
como un aspecto tan central de la vida
urbana tenga mucho que ver con nuestra
propia herencia personal, quién sabe si in-
fluidos por la manera de festejar en las islas.
Es algo que interiorizamos como muy

-

. Pablo Castillo,
Ernesto Ibafez,
Héctor Suarez.
Bailar es Politica,

2021. Disponible en:

https://alasauvette.
studio/Dance-is-
Politics.
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nuestro: a pesar de los desvios y ramifica-
ciones, nunca hemos sido capaces de des-
pegarnos del todo de «lo canario» que
subyace en nuestras reflexiones. Por eso,
cuando gracias al Cabildo de Gran Canaria y
al CCA Gran Canaria tuvimos la oportunidad
de comenzar un nuevo proyecto —por
primera vez en nuestra ciudad— lo tuvimos
claro: teniamos que reflejar lo que significa
celebrar en Canarias.

Para llevar a cabo una tarea asi, no podiamos
quedarnos con una vision unidireccional.

La fiesta del archipiélago es transversal, de-
mocratica, y alcanza todos los rincones
sociales, por lo que asi debiamos mostrarla.
Por su propia naturaleza poliédrica, la cons-
truccion del proyecto se planteé con un
enfoque interdisciplinar, intercultural e inter-
generacional. Un ejercicio en el que tienen
cabida la mayor cantidad de voces posibles,
con el objetivo de obtener la mayor canti-
dad de puntos de vista posibles.

Por ello, los objetivos que se marco el pro-
yecto antes de empezar a andar eran sencillos
pero a la vez ambiciosos: queriamos hacer
participe a la gente. Queriamos plantear
preguntas, mas que respuestas, y que entre
todos pudiéramos reflexionar sobre las rela-
ciones de ida y vuelta que se dan entre la
fiesta, las identidades y el espacio publico.
Queriamos tener todos los inputs que fuéra-
MOos capaces de conseguir, asi que nos
planteamos las aportaciones externas como
un aspecto capital del proyecto, una evolu-
cidon continua que enriquecia nuestro propio
modo de operar.
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El primer paso fue la construccion, a través
de aportaciones y de videos de archivo, del
«Mapeado Videografico»: un archivo audio-
visual colectivo, una mirada descentralizada
de la celebracion en el espacio publico de
la isla de Gran Canaria. Una constelacion de
historias festivas que pretendia ampliar

y poner en valor su importancia social y su
papel en la definicidon de una identidad local.

En el CCA Gran Canaria, en Schamann, la
exposicion reflejaba este caracter poliédrico.
Los fragmentos del Mapeado nos abrian
ventanas a momentos de celebracion, casi
pidiendo que nos asomaramos a ellos.
Recorriendo la historia de la fiesta granca-
naria mientras paseabamos entre las proyec-
ciones de gran formato, podiamos ver
como en las grandes pantallas que cons-
truimos para la ocasién se reconocian
lugares, celebraciones y hasta algunos de
los protagonistas. Las fotografias de Maria
Rodriguez nos mostraban los «Escenarios»
de una ciudad vacia, pero con voluntad de
volver a llenarse. Vimos sefiales que nos
advertian de algo, pero cuyo significado de-
biamos darselo nosotros.

Sin embargo, la fase mas cautivadora del

proyecto tuvo lugar en el patio del CCA, que

durante un mes se convirtié en nuestra par-

ticular plaza, en la que podiamos reunirnos

y charlar. A través del ciclo «Conversacio-

nes», en el que se debatid sobre el presente,

pasado y futuro de la fiesta en Canarias,

tuvimos la suerte de crear una plataforma de

intercambio de conocimientos e ideas entre

el equipo, los participantes en las charlas, 23

los musicos invitados y el publico asistente.
La energia que se alcanzo durante las con-
versaciones fue tan buena que a dia de hoy
la seguimos recordando con una mezcla de
sorpresa y orgullo.

La dinamica era sencilla pero variada. En
primer lugar, una breve charla a cargo de un
participante invitado, la cual estaria enfocada
a tender puentes con el proyecto y plantear
nuevas opticas sobre las celebraciones co-
lectivas. Acto seguido, una conversacion
entre los invitados, el publico asistente, y
uno de los miembros del equipo Bailar La
Ciudad, que actuaria como conductor. Para
finalizar, un artista invitado presentaria una
sesion musical en directo, tras haber partici-
pado previamente en la conversacion.

En la primera conversacion —E| Pasado—
participaron la licenciada en Ciencias Politi-
cas Lilia Ana Ramos, reflexionando sobre la
herencia de las celebraciones, la musica
Alba Gil, fusionando folklore canario y ritmos
actuales con saxofén, y el filésofo e historia-
dor Victor Garcia Aleman, quién se encargoé
de moderar la sesion. La segunda conversa-
cion —El Presente— estuvo conducida por
el arquitecto Ernesto Ibanez y, en ella, el
Doctor en Antropologia Pablo Estévez hablo
sobre los nuevos folklores e identidades, y el
musico Kilian Gonzélez, Highkili, nos ofrecio
un dj-set y compartio su experiencia como
uno de los protagonistas del ocio alternativo
en laisla. La tercera y ultima de las conver-
saciones —EI| Futuro— corri6 a cargo de la
arquitecta y empresaria Lila Suarez. En ella,
el bailarin y fotégrafo Carlos Ojeda expuso
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su vision sobre el futuro de las celebracio-
nes, el colectivo Haus Of Otherness, de
modo discursivo-performativo, nos plante6
sus puntos de vista sobre la perspectiva de
género, y Calima, acompafiado de Pablo
Delgado, Chef-P, nos mostré su proceso de
exploracion musical.

Esta combinacién de propuestas consiguio
que contaramos con aportaciones en tres
escalas que, al igual que el ciclo de conver-
saciones, apuntaban a los momentos pre-
sente, pasado y futuro. Gracias a todos los
gue nos mandaron sus videos para el
mapeado pudimos ser testigos de momentos
que no habiamos podido vivir, enriquecien-
do nuestra memoria colectiva. A través de
todos los colaboradores del proyecto
pudimos ampliar nuestro rango de vision

y ofrecer un discurso mucho mas abierto.
Y junto a todos los asistentes y participan-
tes conseguimos crear comunidad, con-
versando y reflexionando sobre los
caminos que queriamos recorrer juntos en
el futuro, y sobre qué tipo de fiestas nos
apetecia seguir compartiendo.

Con esta publicacién que tienen ustedes
entre manos, no pretendemos realizar un ca-
talogo de la exposicion ni un repaso oficioso
del recorrido que ha tenido el proyecto. Al
contrario, lo que pretendemos es escribir un
capitulo mas dentro de esta gran conversa-
cion colectiva que ha sido Bailar La Ciudad,
reflejando el caracter poliédrico y abierto que
ha caracterizado desde el inicio a la propues-
ta. Para ello, su estructura orbita en torno a
tres conceptos: Discontinuidades — Inter-
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cambios — Espacios. Alrededor de ellos, se
ordenan los diferentes capitulos que compo-
nen una reflexiéon multifacética. Con dife-
rentes opiniones y puntos de vista, con
diferentes tonos y aportaciones, pero con
un objetivo comun: el de iniciar un gran
dialogo reflexivo alrededor de la fiesta, la
identidad y el espacio publico.

Bailar La Ciudad es un proyecto de todos.
No sdlo por el amplio rango de implicados,
sino porque es un proyecto que no acaba
aqui, que no puede acabar aqui. Nuestras
aspiraciones de crear comunidad no
acaban con la asistencia a las charlas ni
con los likes de Instagram, pues las comu-
nidades pueden crecer, evolucionary
seguir enriqueciéndose. Esperamos verles
a todos en el préximo carnaval, en la
proxima verbena, en la proxima romeria, o
en la proxima rave. Esperamos poder
seguir compartiendo ideas y reflexiones, in-
tentando que nuestras fiestas y nuestras
ciudades sean espacios mas amables,
seguros y abiertos. Esperamos que la
proxima vez que nos pongamos el disfraz,
los tacones o el traje de mago, recordemos
que para hacer ciudad, hay que bailarla.
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Parte 01 Discontinuidades

La mirada al pasado:
mutamones culturales

y la fiesta
Canarias.
‘ acercamiento
al Carnaval
Texto por Lilia Ana Ramos
Martin
Pagina 38 Discontinuidades

El ejercicio de mirar atras puede
verse idealizado por la premisa
de que «cualquier tiempo pasado
fue mejor». Posamos la vista
sobre lo ocurrido con unas gafas
cuyos cristales estan recubiertos
de experiencias individuales y
colectivas, socializaciones primarias
y secundarias particulares,
educaciones variopintas, historias
familiares unicas, nuestra edad,

el lugar que habitamos, etc. que
subjetivizan la mirada. Dos personas
jamas interpretaran un mismo
hecho de igual manera, asi como
probablemente tampoco lo hara
una de ellas a lo largo de su vida.
El pasado es, pues, un ente
reinterpretable un numero infinito
de veces, tantas como miradas se
centren sobre él.

Pagina 39 Bailar La Ciudad



¢ Podemos, entonces, tratar con el pasado?

En mi caso, acudo a él como un lugar de aprendi-
zaje, una fuente de explicaciones, un cierto eje al
que agarrarme para tomar distancia, un mana de
inspiracion o de materia prima para mis proyectos
fotograficos. En este ultimo caso, en ocasiones lite-
ralmente, al acudir al archivo y usarlo como una
especie de «sample» musical o morfema en una serie
con sentido completo. Puede malearse, combinarse,
intervenirse o deconstruirse para dar un nuevo
significado al objeto-imagen, para ofrecer un nuevo
discurso y para cuestionar el archivo (el pasado)

en si mismo.

También para cuestionar la supuesta inmutabilidad
de la tradicién y la identidad. Conceptos que, en
realidad, estan en constante cambio — un cambio
que, no obstante, sucede en unidades de tiempo
que no podemos percibir en el corto plazo. Esas
pequenas modificaciones, que actuan como «muta-
ciones culturales», me interesan especialmente en
el contexto de las conexiones, idas y vueltas,
mezclas y sincretismos de las islas Canarias.

Explicaré este interés con dos ejemplos cotidianos:
En mi familia materna, la comida es un pilar central
en torno al cual nos encontramos, nos reconoce-

mos Yy nos identificamos. Uno de los platos mas
comunes es el «arroz con costillas y coles»; durante

Pagina 40 Discontinuidades

mi infancia y mi adoles-
cencia di por sentado
que se trataba de una
receta conocida en la
zona e incluso me
parecia asociarlo a un
plato tipicamente
canario. La realidad es
que mi bisabuela
aprendio a cocinarlo
cuando migré con mi
bisabuelo a Cuba. Origi-
nalmente los ingredien-
tes eran: arroz, coles y
carne de caballo; pero al
volver a Tenerife, frente
a la falta de este ultimo (por razones materiales y
culturales) mi bisabuela lo sustituyo por costillas
de cerdo — un elemento muy utilizado en la gastro-
nomia del norte de la isla. El plato ya no era el
mismo, pero seguia siendo nuestro.

El segundo ejemplo tiene como protagonista la
figura de las santiguadoras canarias y pivota
alrededor del origen de uno de sus rezados. Uno de
los dos rituales para la cura de la hernia infantil
también esta vinculado a la migracidn canaria a
Domingo Garcia Cubay la historia, como cuenta

oY Garcfa Barbuzano en su libro
Santiguadora Canaria. , . . .
2 edconrenerte: Practicas y Creencias de una Santi-

Centro de la Cultura

ropular Canaria, 2019, gUi@dora Canaria’, comienza con un

-
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migrante que comenta de manera informal a un
companero afrodescendiente en la central
azucarera, la enfermedad de un familiar en las islas.
El compainiero, que ejercia de curandero en su
comunidad, le hablé de una practica destinada a
sanar dicha dolencia. Esta consistia en colocar los
pies del infante sobre la corteza de un arbol, realizar
un corte alrededor de los mismos y esperar un ano:
si el corte cicatrizaba, la nifia/o se curaria; en caso
contrario, habria que repetir la operacion. No
sabemos si el curandero olvidé nombrar el arbol es-
pecifico en el que debia llevarse a cabo el rezado o
si bien este no fue comunicado correctamente en la
carta que se recibié en Canarias, pero lo cierto es
que ese detalle hubo de ser suplido por las santi-
guadoras con la eleccién del drago.

Bailar La Ciudad se pregunta acerca de la relacion
entre las tradiciones, las fiestas y la identidad
canaria. Partiendo de lo explicado anteriormente,
que es mi manera de mirar e interesarme por el
pasado desde el presente en el que habito (mis
gafas particulares), decido acercarme a la fiesta
carnavalera a través de la tesis doctoral de la antro-
pologa Marina Barreto
Vargas? para reflexionar
sobre estos temas.

Las primeras cronicas
de la celebracion de
esta fiesta en Canarias
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se remontan al s. XVIII,
cuando la influencia
europea — en particu-
lar de la «mascarada»
italiana — es evidente y
la fiesta, en los sectores
de la élite, tenia lugar
en espacios selectos
de las capitales de
provincia. El carnaval permea todos los estratos
sociales y «se corre» de casa en casa durante los
dias grandes. Aqui se produce una de las primeras
inversiones de las que habla Marina: la del caracter
privado del hogar, que pasa a formar parte del
espacio publico y a subvertir las normas que nor-
malmente lo acotan. De este desfile de vivienda en
vivienda el carnaval acaba tomando la calle
como su espacio ritual, manteniéndose siempre la
segunda inversion que sefala la autora: la inversion
de género mediante el disfraz, que se atrinchera
como una caracteristica practicamente desde sus
inicios. Asi «la ciudad ya no es solo un espacio de
representacion de los grupos dominantes, ahora
son los grupos subordinados los que latoman o
se apoderan de ella, al menos momentaneamente,
_ en un intento de creacion de un
* Eeamamcesama . Orden distinto. Se produce un
caaanroposaico  vVerdadero cambio social, una sub-

(Tenerife: Universidad

delalagna, cuses  VEIrsion del orden social en cuanto al
1992-1993 s .
Humanidades y control de los simbolos (escenario,

Ciencias Sociales).

3. Ibid., 412. calles.. .)»3.
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El gran cambio en el
carnaval se produce en
la década de los afios
60 cuando, una vez
mas, la migracion
canaria a la zona del
Caribe (Venezuela,
principalmente) tropi-
caliza la fiesta sin
perjuicio de que esta
acabe considerandose
como propia, una sefa
de identidad de la
culturay la idiosincra-
sia de las islas

— tendencia que

ha venido afianzandose hasta la actualidad.

Barreto destaca también un concepto acufado por
Bruno Nett: la «reelaboracién comunal»*. Aunque
los autores se refieren a las modificaciones que van
sufriendo los ritmos y las letras de las canciones
populares a lo largo del tiempo — volvemos a la
idea de la tradicion como un ente mutable — no
puedo evitar pensar en la reelaboracion comunal
que se produce con la lista de reproduccion que los
garitos carnavaleros pinchan durante la noche:
desde los ya clasicos salseros Lloraras de Oscar de
Ledn, Carnaval de Celia Cruz o Marejada de
Roberto Antonio, pasando por las progresivas inclu-
siones de autores mas contemporaneos como Marc
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Anthony, hasta la aparicion de nuevos generos
como el regueton — Bad Bunny, Daddy Yankee...
En relacion a la musica, Marina subraya — desde la
redaccion de su tesis en 1992 — la percepcion de
la salsa como una musica marginal, de clase baja,
que del mismo modo recuerda — desde el hoy, 20
anos después — la interpretacidon que se hace en

la actualidad del regueton. A lo cual sélo podemos
afnadir: s qué ocurrira dentro de 20 afnos? ¢ quizas
este género pueda acabar convirtiéndose también
en una musica de culto, como sucedi6 con aquella?

En ambos casos esa toma del control y exaltacion
de la musica urbana o «marginal» durante las fiestas
carnavaleras son parte de la tercera inversion de

la que habla Barreto: la inversion del orden social y
la toma de la calle por los grupos subordinados.

Una de las caracteristicas que chocan con esta na-
turaleza tropical del carnaval como una parte de la
identidad canaria es la ausencia (¢,0 desaparicion
progresiva?) de
la musica tradi-
cional o folklore
durante estas
celebraciones.
Aqui, como si
ocurre en otras
fiestas de

4. Ibid., 463.
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caracter popular, religioso o institucional, no hay
espacio para las rondallas o los grupos de baile —
sin que esto, una vez mas, nos haga prescindir de
la condicion de «tradicidon» del carnaval. Se afiaden
incluso nuevos elementos que ya forman parte del
imaginario de la fiesta: por ejemplo, la introduccién
de la gala Drag Queen en el carnaval de Las
Palmas de Gran Canaria en 1998.

Y entonces, tal y como se pregunta la propia
Marina, ¢ qué somos? y en particular, ;qué es
nuestro carnaval? «... un “‘conglomerado” cultural,
una suma aditiva de rasgos y tradiciones cultura-
les o una configuracion, un sistema donde la
adopcion de los elementos a través de multiples
y diversas aculturaciones viene acompafnada de la
disolucion del contenido, del significado de los
mismos en una unidad y sistema diferentes»°.

El quid de la cuestion, resalta — sin aportar mas
detalles — es que: «Este tipo de procesos
muestra la relacion desigual entre tradiciones do-
minantes y dominadas»©.

De sus preguntas surgen aun mas para pensarnos
y debatirnos: s no es este al fin y al cabo el proceso
de evolucion de todas las culturas?; en caso
negativo, ¢, qué hace particular al caso canario?;

¢ en qué medida la masificacion del carnaval y los
intereses econdmicos (turismo, etc.) que lleva apa-
rejados han producido cambios liderados por las
instituciones y qué significa esto en relacion a esas
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fuerzas dominantes y dominadas?; ¢, qué proceso
interviene para que consideremos el carnaval

(ya tropicalizado) como una tradicion al mismo nivel
que una romeria?

Las respuestas a estas preguntas, en cualquier
caso, no vendran dadas solo por el estudio del
pasado, sino por la reflexion sobre el presente y la
proyeccion en el futuro de esta fiesta tan nuestra.

5. Ibid., 470.
6. ldem.
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Fotografias por
Lilia Ana Ramos Martin.
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Parte 01 Discontinuidades

Pensar el pasado,
reflexionar
el
presente, proyectar

Texto por

Victor Garcia Aleman
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«En cada época hay que esforzarse por arrancar de nuevo
la tradicion al conformismo que pretende avasallarla» (Walter
Benjamin. Tesis VI «Sobre el concepto de historia»)

«El pasado es (...) un ente reinterpretable un numero
infinito de veces, tantas como miradas se centren en
él»'. Muchas miradas, muchos pasados... y muchas
memorias. Pensar el pasado implica siempre re-
flexionar sobre su relacion con la historiay con la
memoria, asi como sobre las disputas, intercambios
y consensos en torno a esta ultima. La memoria es
un elemento fundamental de la cultura de todos los
grupos humanos, presente en los procesos de
conformacion de identidades (individuales y colecti-
vas). En estos procesos se transmiten las pautas cul-
turales, aunque con rupturas, de una generacion a
otra. Rupturas, cortes, discontinuidades (rasgos que
se pierden, que se transforman, otros que se
adoptan desde fuera, etc.) que estan marcadas por
las disputas en torno a la memoria. Aunque siempre
ha sido importante, es un hecho indiscutible que,
especialmente en los ultimos cuarenta anos, se ha
convertido, cultural y politicamente, en un intenso
campo de batalla. Los historiadores Manuel Loff y
Filipe Piedade sefalan, en una obra reciente?, que el
ciclo de transformaciones politicas y sociales de las
- ultimas cuatro décadas, desde el
2 venselloyFige IMPUISO revolucionario y emancipa-
vanuel ot uons . dOF de finales de los afios sesenta
Soutelo y Filipe Piedade . .
woorcs) Diaaurase  NASta el ciclo neoliberal y neoconser-
epoitiasdamenora. vador que se vive desde los setenta

(Coimbra: Editorial

amedina, 2014),920.  €Stuvieron marcados por anos de
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batalla cultural e ideoldgi-
ca por la construccion

de la hegemonia en

el campo de la memoria.

Tenemos que aceptar,
en cualquier caso, que
la relacion pasado-histo-
ria-memoria es una
relacion «complicada»,
pues como Preston King
ha notado, «el pasado,
hablando de manera
estricta, nunca es visto,
sino Unicamente
asumido, y las evidencias que tenemos en el
presente pueden ser dispuestas de acuerdo con
esta asuncion»3.

A raiz de esta asuncion del pasado, las sociedades
en las que vivimos son confrontadas con diferentes
tipos de discursos de memoria sobre los periodos
significativos de opresion politica y social, asi como
sobre el significado profundo de determinado tipo
de manifestaciones culturales de gran importancia
como lo son las celebraciones en los espacios
publicos, unos espacios también en permanente
disputa sobre su sentido?*. Descubrimos el Medite-
rraneo cuando afirmamos que estos discursos
estan producidos desde el punto de vista casi
exclusivo de varones adultos pertenecientes a las
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élites politicas, econdmicas o culturales. De ello
han dado sobrada cuenta las tedricas feministas,
que intentan formular una vision critica de las rela-
ciones sociales entre los sexos, analizandolas
mediante conceptos como los de subordinacion,
opresion, jerarquia, explotacion o dominacion.

Nuestro objetivo también es critico: trata de deslegi-
timar el discurso universalista y cerrado sobre la
historia de las celebraciones colectivas y del uso de
los espacios publicos. Para ello, nos planteamos

en primer lugar la siguiente pregunta: ;qué nos urge
a confrontarnos con el pasado de las fiestas y qué
podemos saber de nuestro propio presente a partir
de las relaciones que establecemos con esa
realidad histdrica construida?

La respuesta la abordamos desde una perspectiva
afin a la Teoria Critica, es decir, desde una perspec-
tiva que trata de aunar la teoria y la praxis® con el
objetivo de transformar la sociedad. Son muy inte-
resantes a este respecto las aportaciones de
Nietzsche sobre el conocimiento
> paaronemen © histérico y su relacion con la
Heonoresean -~ memoria y el olvido.
i

Noble Books, 1983), 47.

4. Sobre estoy sobre a El analisis genealdgico del pasado,

s e segun Nietzsche, transforma la

5. meoraompax— historia como conocimiento en algo
enzanaque e MAS que mero «antecedente», sin
Tooriay Préctin. limitarse a ser tampoco mera
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«funcidn» de la actualidad. La genealogia muestra
como la imagen del presente que se situa como la
culminacion del proceso anterior no solo es falaz,
sino que su destrucciodn es necesaria para, en base
a «los documentos», a la «historia gris», quebrar
nuestras certezas y nuestro dogmatismo.

El papel de la genealogia es, por tanto, atender a los
cortes y discontinuidades que se producen en la
historia, a los resquicios. Atender, esto es, no a la
continuidad de una evolucion histérica marcada por
el discurso casi exclusivo de los varones adultos,
especialmente los pertenecientes a las élites
politicas, econdmicas y culturales, sino a las dis-
continuidades entre series parciales de fragmentos
historicos, lo que permitira huir de cualquier tipo
de discurso ya cerrado de manera definitiva por la
retdrica de la «verdad histdrica» (interpretada como
verdad acabada y, por tanto, oficial).

El estudio del pasado, a partir de los problemas

del presente y de la posibilidad del futuro, justifica la
utilidad social de la Historia en la lucha de la
humanidad por un futuro mejor, que al menos debe
mantenerse como referente. No podemos caer
enlo que senalaba Nietzsche: «a fuerza de andar
buscando los comienzos se convierte uno en un
cangrejo. El historiador mira hacia atras; al final
“cree” también hacia atras»®. Frente a esto, una
historia que no se reduzca a un «conocimiento
interno», que sea capaz de asimilar el pasado al
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servicio de la vida, que tenga «fuerza plastica»,

es decir, «esa fuerza para crecer por si misma, ese
poder de transformary asimilar lo pasado y extrafo,
de sanar las heridas, de reemplazar lo perdido, de
regenerar las formas destruidas»’, pues «el conoci-
miento del pasado (...) sdlo se desea en cualquier
época al servicio del futuro y del presente»s.

Sin embargo, si queremos que el estudio del
pasado tenga un servicio real en el futuroy en el
presente, debemos centrar nuestros esfuerzos en
la socializacion de dicho conocimiento. El conoci-
miento histérico, reducido a una responsabilidad
individual al margen del discurso publico institu-
cional, no permite asimilar lo pasado y extrano.
Asi, el conocimiento historico fruto de la produccion
cientifica solemniza una obviedad®: la distincion
entre historia y memoria, presentandola en
términos de contraposicion y exclusion, que llegan
incluso a convertirse en relaciones de subordina-
cion entre unay otra: la primera (considerada
como objetiva) eclipsa a la segunda (considerada
como subjetiva y trivial). Andreas Huyssen ha
planteado los términos habituales

6. Friedrich Nietzsche,

Crepusculo de los de dlChO prerICIO
Idolos (Madrid: Alianza
Editorial, 1989), 33. . .
7. Ibid., 43. El problema no se soluciona por la simple
8. Ibid., 67. 11 1 1
o Vs Ricard Vinyes,La  OPOSICION de una memoria seria enfrentada a
buena memoria. una trivial, de manera analoga a lo que a

El universo simbdlico veces hacen los historiadores cuando oponen

de la reconciliacion en

la Espania democratica.  MemMoria a historia tout court, memoria en
Relatos y simbolos en el [ P .
texto urban, on Ayen tanto cosas subjetivas y triviales que sélo el

94,2014, 155-181. historiador transforma en un asunto serio'°.
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R i e F i Establecer una suerte

P de competencia entre
historia y memoria
(entre historiador y tes-
timonio) constituye un
error porque ambas
formas de comprension
poseen légicas diferen-
ciadas. Tal y como
afirma Ricard Vinyes, la
fiscalizacion de la
memoria por medio de
los instrumentos de la
historia resulta
impropia, pues califica
a la historia «cientifica»
como portadora de
una verdad oficial y
acabada, en lugar de usarla como lo que es, «una
construccion verificada y siempre verificable, y por
tanto abierta»'. Frente a esta vision polarizadora,
lo que se ha intentado en este proyecto supone
una reaccion a este tipo de discursos universalis-
tas y unidireccionales, centrandonos en los procesos
de la memoria individual, grupal y colectiva con
la voluntad de, como afirma Joan Pujadas, «profun-
dizar en lo que las personas y los grupos hacen,
piensan y dicen con la finalidad de ensayar interpre-
taciones de la realidad a partir de la subjetividad
individual y grupal»'?. De esta manera se favorece
la revalorizacion y resignificacion de sujetos
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sociales postergados y desvalorizados, asi como
el surgimiento de alternativas a dilemas sociales

a través del rescate de la participacion de agentes
que, hasta ahora, han sido excluidos de los
relatos histoéricos.

Nuestro objetivo, en fin, es crear nuevas formas de
teoria que la academia contempla unicamente de
manera parcial por sus contenidos, ademas de por
el estatus y prestigio de los autores y co-autores.
En este sentido, nos alejamos de la idea de que
existen formas de comunicacioén intrinsecamente
superiores a otras. Contrariamente a esto, lo que
proponemos es decidir qué forma es la mas
apropiada para cada situacion particular, conside-
rando todo lo que esté en juego en cada decision
social. De este modo, se pone el énfasis en la re-
flexividad del conocimiento y la ubicacion de este
en un contexto cultural mas amplio,

10. Andreas Huyssen, en el que Se deflende Ia |dea de
veito.caray. que todas las formas de conocimien-
gosaiecon o 10 (€Xperto/reconocido, vernaculo/
Econémioa. 200, no reconocido), asi como el disenso

11, Ricard Vinyes, La y la controversia, representan un
mRcvives o), iMportante recurso para el cambio.
Gty Ejemplo de esto son las contribu-
rumascensiola.  CIONES a esta obra colectiva vy,
bo0sy 35 desde luego, el ciclo propuesto de

1

N

.Joan Pujadas, El .
método biografico y los « Conve rsaciones».
géneros de la
memoria, en Revista
de Antropologia Social,
num. 9, 2000, 127.
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¢ Intercambios desiguales?

En la primera sesion de las «Conversaciones»,
dedicada al Pasado, el dialogo tratd constantemen-
te de las relaciones pasado-presente, casi cons-
ciente de ese método constelativo que presenta un
conocimiento historico que es creacion del pasado
en el presente. Un conocimiento que, si bien no es
cientifico, tampoco es arbitrario. Tratd, en gran
medida, de las multiples relaciones que han tenido
lugar en este archipiélago, en esta puerta afortuna-
da'?, a lo largo de su historia. Unas relaciones que,
desde luego, condicionan su ubicacion en el
mundo. Estamos acostumbrados a reconocernos
como «espacio tricontinental», con herencias so-
cioculturales compartidas con Africa, América
Latina, Europay, en los ultimos tiempos, como le
sucede al resto del planeta, con Estados Unidos.
Pero tal vez lo mas interesante de esas conversa-
ciones radica en el abordaje problematizador de
estas herencias:

[...] este tipo de procesos muestra la relacion desigual entre tra-
diciones dominantes y tradiciones dominadas. Y creo que es ahi
realmente donde esta la chicha y donde, pues, tenemos que
seguir pensando y seguir investigando todas estas cuestiones...
asi que les dejoconeso|[...]

[...] ¢ De qué manera crees que...? O sea... lo que diferencias
entre cultura dominante, me meto en el fango, cultura dominante
y dominada ¢ crees que es un proceso consciente o que es como
algo que va pasando, digamos, entre los limites de... entre lo
que va consumiendo la sociedad, lo que se va generando desde
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varios focos no sé, de industrias culturales francesas, america-
nas, asiaticas...? O sea como ves ese proceso de dominancia
(rie) No sé cémo llamarlo, BDSM cultural [...]

[...] Otra pregunta sesuda (Rie) [...]

[...] conectando un poco con cémo hablabas de los inicios del
carnaval en el siglo XVIII ;no? Que se organizaba en casas y
luego se vuelve caribefo y hoy en dia yo me pregunto ¢ qué
punto, hoy en dia, la fiesta del carnaval deja de ser como algo
informal y que se organiza, no? Porque pasar de ser auto orga-
nizado y de manera asi informal a como lo conocemos hoy en
dia, que es como una fiesta institucionalizada... j hasta qué
punto es una fiesta narcética o una celebracion identitaria? [...]

[...] Sobre el carnaval yo considero que se ha convertido
en un producto turistico mas que tenemos para vendernos al
extranjero [...]

[...] Al final todo es fagocitado...™

¢ Al final todo es fagocitado? Nos permitimos
alguna reflexion «sesuda» sobre esto. En un texto
fundamental para entender el siglo xx, Adornoy
Horkheimer afirmaran que la doctrina del esquema-
tismo kantiano (que propugnaba un
12 Tomamos acenomi-  t€FCEr t€rmino hibrido de conceptoy

ceminsanana .~ sensibilidad que «preformatease» los
saapeents . fenémenos para permitir asimilar lo
Coarssmnineres percibido); esta doctrina, en relacion
Sheanss aessiges cON la industria cultural, anticipa «in-
caman 2003, tuitivamente lo que sélo Hollywood

P masssonssha llevado a cabo conscientemente:
ree s vere l@s imagenes son censuradas previa-
rpsmemyoutioe.— MENtE, ya en su misma produccion,

com/watch?v=-

4967EBHWOXE. segun los modelos del entendimiento
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conforme al cual han de ser contempladas
después. La percepcion mediante la cual el juicio
publico se ve confirmado estaba ya preparada por
éste aun antes de que se produjera»'.

Adorno y Horkheimer sefialan que «toda cultura de
masas bajo el monopolio es idéntica», y el modelo
de su cultura consiste en «la falsa identidad de
universal y particular»'. El esquematismo se
observa en que, aunque los productos se muestren
diferenciados, dichas diferencias son creadas y pro-
pagadas de manera artificial, fingida. Los productos,
aparentemente diferentes, se revelan como lo
mismo. Asi, «la tarea que el esquematismo esperaba
aun de los sujetos, a saber, la de referir por anticipa-
do la multiplicidad sensible a los conceptos funda-
mentales, le es quitada al sujeto por la industria. Esta
lleva a cabo el esquematismo como primer servicio
al cliente. En el alma, segun Kant, debia actuar un
mecanismo secreto que prepara ya los datos inme-
diatos de tal modo que puedan adaptarse al sistema
de la razon pura. Hoy, el enigma se ha descifrado (...)
el mundo entero es conducido a través del filtro de
la industria cultural»'®. De este modo, la industria
cultural funcionaria como una especie de tamiz que
solo deja pasar lo que coincide con el universo per-
ceptivo habitual, eliminando todo aquello que
pudiera contradecirlo o desviarse'’.

No es dificil trasladar esta reflexion hoy al mundo de
la musica y al mundo de la fiesta. La industria

Pagina 60 Discontinuidades

cultural, y en este
casoladela
musicay lade las
celebraciones, re-
presenta el esque-
matismo en la
medida en que es
la instancia pro-
ductora de los . -
esquemas con los que se procesa Ia realidad festiva.
Prepara el material para que coincida lo percibido
con lo conceptualizado (atrofiando la imaginacion y
la espontaneidad del consumidor cultural, que
queda limitado a lo mismo una y otra vez). Por ello,
tal y como sefiala Zamora', la industria cultural se
ha convertido en un ritual por medio del cual se ex-
perimenta y consolida la adaptacion a los patrones
de comportamiento exigidos por la esfera de la pro-
duccion. Incluso en las celebraciones colectivas
abordadas en este proyecto se
1. maxHoknemery  ODSErva que, cada vez mas, son re-
eoicade s lusraosn.  Producidos en cada momento

i mota 2018, aquellos esquemas de percepcion y
132. . .

15. Ibid., 166. de comportamiento guiados por

16. Ibid., 169.

17 vease doss oo Clich€s. Con la desaparicion de

Zamora, El arte como

18.

wearenientedelai-  NUEStra espontaneidad es eliminada

beracién bloqueada:
TH. W. Adorno ante la
tesis benjaminiana de
la politizacién del arte
(Parte IIl: Th. W.
Adorno), en Constela-
ciones. Revista de
Teoria Critica, 11-12,
2020, 175-207.

Ibid., 193.
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también nuestra individualidad, al
tiempo que, no obstante, se simula su
existencia. La transformacion de las
fiestas en entretenimiento es uno de
los resultados de este proceso a nivel
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global. En nuestro caso particular, en Canarias,
parece evidente también esta conversion de deter-
minadas fiestas en espectaculo. Un espectaculo
«donde, acorde con la mentalidad capitalista, la
diversion se intenta rentabilizar y la gente se vuelve
mas espectador y menos participante»'®. De esta
manera, la industria cultural produce individuos solo
en un sentido engafnoso, en tanto que esa individua-
lidad es tolerada «solo en cuanto su identidad incon-
dicionada con lo universal se halla fuera de toda
duda», es decir, solo en cuanto esté traspasado por
los esquemas de la propia industria cultural. Lo indi-
vidual se reduce, por tanto, a «la capacidad de lo
universal de marcar lo accidental de tal modo que
pueda ser reconocido como lo que es»?°,

Todo esto acrecentado, desde luego, por la institu-
cionalizacion de ciertas fiestas no ya solo para justi-
ficar y marcar la jerarquia social insular, sino
también para situar la imagen turistica de la isla,
una imagen que convierte a los canarios en
«turistas» en su propio territorio. El proceso de co-
mercializacién del patrimonio (incluido el inmaterial)
lleva a las gentes locales a consumir, como turistas,
lo que, en teoria, les era propio e inalienable. Como
sefnalaba Fernando Estévez, «el patrimonio utilizado
como recurso turistico no consiste tanto en dar a
conocer a los turistas los rasgos identitarios locales
como en adaptarlos a sus expectativas»?'. El
turismo aparece como un ritual por medio del cual
la adaptacion a los patrones performativos deman-

Pagina 62 Discontinuidades

dados por la esfera de la produccion es experimen-
tada y consolidada, ejemplo de lo cual es, sin ir mas
lejos, el carnaval que celebramos en la actualidad.
Este fendmeno caracteristico de la globalizacion
tiene un fuerte impacto en la identidad por medio de
la recreacion de una identidad que es eliminada al
mismo tiempo que se simula.

Gustavo Santana Jubells afirmaba, en el afio 2000,
que «a pesar del proceso globalizador y homoge-
neizador, el sistema festivo en Gran Canaria
demuestra una diversidad evidente asi como una
gran capacidad de generar nuevas fiestas. Los
grancanarios siguen acudiendo a ellas buscando
referentes simbdlicos y vivencias distintas a las del
trabajo y el ocio»?2. ; Podemos decir eso en 20227
Quizas no esté todo perdido. De eso hablamos en
nuestras conversaciones, y sobre este presente re-
flexionamos con la intencién de proyectar un
e futuro mas justo. A pensar (colecti-
Jubels, Fiestaymo- - V@rnente) si al final todo es fagocita-

dernidad. Anélisis de

s Tansomeciones O O hay alternativas en la forma de

del Sistema Festivo en

crancanariaafinales  re@Structuracion y reinterpretacion

del Siglo XX (Las

Palmas de Gran de los espacios y sus significados,

gaidodecen €N las posibilidades de un
20.MaxHorkeimery — UrP@NiSmMo mas justo, o incluso en el

Theodor Adorno, Op. . . ,

Cit. 199. cuestionamiento del sistema de

2

e

. Fernando Estévez,

cuanches, magos, — g€Nero es a lo que, en fin, hemos

turistas e inmigrantes: . . .
anaieseniajala — qUerido dedicar este trabajo.
identitaria, en Revista
Atlantida, 3,2011, 167.

22. Gustavo Santana
Jubells, Op. Cit., 270.
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Discontinuidades

A. Fedac - Fiesta -
c. 1892/1900.

B. Fedac - Postales
turisticas canarias
histéricas bailes tipicos
en el pueblo canario
retrato de sefiora -
c. 1960/1970.

C. Fedac - Carnaval en
la calle Triana -

c. 1900/1910.
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Guia (1966). Cedidas por Fundacién Nestor Alamo.

B. Fiestade las Marias en




C. Ramafiestas de San Pedro Valle de Agaete
(1973). Realizadas por Sebastian Concepcion.

E. Fiestade la Rama de Agaete HD (1960-69).
Realizadas por Odessa Campos.
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. Ramade Agaete HD (1970-79).
Realizadas por Andrés Tejera.

G. Fiestade las Marias en Guia

(1966). Cedidas por
Fundacién Nestor Alamo.

. Bailes tipicos canarios HD K. Semana turismo en Agaete
(1960-69). Realizadas por - (1960-69). Realizadas por
Pedro Siemens. Odessa Campos.
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Back by dope demand:

¢.es el hardcore la cosmopolitica
canaria de barrio?

Texto por Pablo
Estévez Hernandez
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par lagente 4%

En muchas de las sesiones de musica
hardcore grabadas en raves, discotecas, radios,
garajes, cuartos o clubs se puede escuchar al dj,
0 a un mc, acercarse al micro para gritar «pal
techo», o para dedicarle un tema a un/a colega.
Sin embargo, lo mas normal es que se dedicaran
los temas de hardcore a personas y sus barrios
0 a barrios o0 zonas enteras. Una vez me dio por
recortar y mezclar una pequefa muestra de esto:

«Para la gente de Maria Jiménez /

y este pa’ la gente de Barrio Nuevo /
y este para el "Hueso" de Ahaza/

y pa’ toda la gente de La Palma de
parte de dj Hanfry /y este pa’ la
gente de la Cuesta Piedra/ y este
pa’ Aroncito de la Cuesta Piedra/

y pal’ Lope del Sobradillo / dj Cuto,
y éste para la basquita de Tacoronte
/'y éste para la gente de Barrio
Nuevo, de Maria Jiménez, de Santa
Clara, de Santa Cruz...»
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Para quien sepa algo de los barrios capitalinos de
Tenerife, estos nombrados son aquellos que

se situan en los margenes, lo que antiguamente se
conocia como «barrios obreros». Puede resultar
curioso este localismo, esta insistencia, este orgullo
de sefalar el origen. Curioso si tenemos en cuenta
que la historia del hardcore parece, en principio, una
que desborda toda localizacién, que tiene que ver
con viajes y desplazamientos. Una musica electroni-
ca sin un origen estable, presumiblemente mezclada
en grandes metropolis britanicas, y movida a
Canarias en vuelos charter. Y de esos aviones salia
disimuladamente a enclaves turisticos, lugares
cerrados y ajenos a la cultura canaria. Es mas:
lugares tan artificiales que repelen cualquier compo-
nente nativo, a no ser que se trate de nativos y
nativas para servir y trabajar. Por eso es que pudiera
ser plausible esta musica en el sur de Tenerife (en
discotecas de las Veronicas, en lugares como Fever,
Busby, Bananas o como en Atracciones del Sur),
donde la artificialidad llamaba a la artificialidad: una
musica apenas sostenida por un beat, o por una
«caja», tal como se le denomind aqui: una musica
que samplea infinidad de melodias. ; Como fue
posible que esta musica, en estos lugares cuasi alie-
nigenas, llegara a los barrios?

So pure--
Es mas, ¢ como es posible que en
estos barrios hubieran elegido esta musica no solo
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como banda sonora de la
vida cotidiana, ni como
mera moda, sino como
forma de expresion que
sobrepasa el sentido
musical? Hay toda una
«estructura de sentimien-
to» en torno a esta
musica que permite comprender el mundo desde
sus parametros, desde lo que se aprende y se hace
tradicional. La gente local, en discotecas y otras
zonas del sur de la isla, encontro justamente eso:
cultura, con sus reglas, que respetaban pero
también cambiaban, y con un canal de comunica-
cion con gente distante que no depende sdlo del
idioma hablado y escrito.

A veces, incluso en espacios tan ajenos, inaccesibles
y «otros» como son los enclaves turisticos, ocurre la
magia de lo inesperado. Lo inesperado fue, en
verdad, la historia de los ultimos seiscientos anos de
estas islas: la historia de la transculturacion. Pese a
que muchos comentaristas (entre ellos antropélogos
como yo) dicen que del turismo de masas no puede
esperarse ninguna mezcla, la gente de los barrios
demostrd otra cosa: que, incluso ante el turismo, la
cultura nativa da sus pasitos de baile; que cualquier
codigo es factible si lo que transmite tiene una
emocion y un significado, incluso uno que puede
transformarse en local. Y asi, el hardcore, aqui, es
una musica transcultural, que se recubre con nuevos
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significados asociados a lo que implica ser de laisla
o ser de Canarias; o mejor aun: ser de la Canarias
mas pobre. Y con esto, con la posibilidad de que la
cultura siga, ¢ no es entonces posible, paraddjica-
mente, que la resistencia de la cultura canaria, en
estas decadas de globalizacidon acuciante, esté en
estos encuentros y sus conflictos y negociaciones?

¢ Es por eso que el hardcore es, por lo general, una
musica a la cual se le niega reconocimiento
académico, politico e institucional en Canarias?
Quizas con la flexibilidad de las nuevas estrategias
politicas —y su capacidad de subsumir todo el
rédito— se acabe por hacer acopio del legado del
hardcore (¢, quién sabe si incluso yo estaria contri-
buyendo a algo semejante, como creo que proble-
maticamente estoy?). Pero, siquiera si esto fuere
asi, antes habria una pequenfa risa que evitaria una
entrada limpia del hardcore en cualquier canon’.
Esta risa es una reaccion a algo.  Demasiada mezcla?
¢, Demasiado artificial? ; Demasiado barrio? Yo
supongo que esa risa, con la que me he topado, es
algo asi como un 6rgano
sin cuerpo que materiali-
za una frontera, una
forma de hacer
hegemonia cultural en
Canarias, salvaguardan-
do en un bunker a todas
esas cosas que son tan
puras, tradicionales y
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locales de la contaminacion «moderna» y de
factores extranjeros «inadmisibles» (sobre todo

lo extra-europeo y lo que no esta vinculado a las
movilidades marcadas por la historia imperial
espafnola); y estas cosas puras son, en verdad, tal
como lo es el hardcore, pura mezcla... So pure,
como decia Baby D.

gweet Har mony
Pero el hardcore no sdlo viajoé de las
discotecas del sur a las del norte (y esta geografia
no es precisa, tan solo intento nombrar el traspase
de lo turista o a lo nativo). Mi amigo Javichu me
dice que el hardcore es algo mas que una musica
que se escucha entre varios estilos oidos en
laisla. Para él, el hardcore es la «musica de baile
popular de Tenerife». Tal cual. Una chica, tras
una sesion de una de las fiestas mas importantes
de esta musica en Canarias, subio a Instagram
una foto de Jonay, a su vez organizador, dj y todo
un referente de la escena, con el siguiente pie:
«el autentico folklore canario». La musica crea
algo que llega a las células mas sentimentales del
cuerpo para rendirlas. El hardcore es esa musica
que aun puede hacer mover y gritar
raooEsez  d€ €mocion a toda una discoteca,
foorecanario &0 @ UNA sesion online, o una fiesta al
2o bsonmeen alire libre. Este jeito es casi un ritual
comzotorony - que se repite en una historia de, a su

el-autentico-folklore-

canario. vez, muchas costumbres y ceremo-

-
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nias. Con el hardcore miles de pies brincaron entre
lo publico y lo privado, entre lo legal y lo ilegal,
entre lo moderno y lo ancestral, entre lo local y lo
global. Esta no es otra que la historia de la cultura
rave de Canarias, de los hechos que hablan de
buscar espacios en los margenes, de verdades al
limite de alucinaciones; de drogas y otros placeres
y peligros; de amores de segundos eternos. De la
unica historia con la que creci... y resulta que es
todo mito. Por eso mi proceso de investigacion
esta siempre fracasando. Para que me ayudaran

a encontrar algo documental en todo esto hablé con
algunos djs de la «vieja escuela», quienes me advir-
tieron del mito, pero que a su vez me ensenaron
carteles, fotos, vinilos... La prueba material de que
algo de esto paso en una Canarias en transforma-
cion con el turismo de masas y las nuevas posibili-
dades de la globalizacion.

De Gran Bretana al sur turistico. Del sur al barrio.
Del barrio a Canarias y de Canarias al mundo. Asi es
como la sweet harmony del hardcore, sentida 'y
entendida dulcemente en lo local, viajo nuevamente
fuera, de nuevo a esa cosa inexacta y no localizable
que es lo global. Pero quiza esta deslocalizacion

si que sea un verdadero mito. La ficcidon muy real de
una cultura que no esta en ningun sitio, a la que
hemos llamado «cultura global». El hardcore no
viene de ahi, como tampoco viene de Europa, sea
lo que sea «Europa» a dia de hoy2. Cuando uno de
esos djs veteranos, dj Lucas, me conto que el
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hardcore es principalmente la cajay que la caja
viene de alla, de la musica afroamericana pero que,
de alguna manera, aqui ya «esperabamos» esa caja

por nuestras influencias africanas y carnavaleras,
entonces todo el mapa de influencias del hardcore
se me cambé?. ;Donde esta pues el origen de esta
musica? ¢ Es musica guiri venida de Gran Bretana
con un beat americano? Siy no... y la cosa es que
ya no importa mucho. Por decirlo de una manera
menos criptica: el hardcore es un palimpsesto de
ritmos y samples que atraviesa muchas historias
del Atlantico y del resto del orbe. El turismo
britanico solo lo envolvid en algo consumible y lo
movid aqui, pero quiza su origen siempre fue este
lugar, estos barrios, esta gente que lo supo
entender, porque habia lo que yo llamo una predis-

2. Pablo Estévez
Hernandez, 'Hardcore
vibes'. Mas alla de
la civilizacion de
los hombres atlanticos
inteligentes, en el
catélogo de TEA
Europa, ese exdtico
lugar. Exposicién
comisariada por Gilberto
Gonzalez (Tenerife: TEA.
Tenerife Espacio de las
Artes, 2020).

3. Véase esto en un
fragmento de entrevista
a Dj Lucas en: Pablo
Estévez Hernandez,
What about the
hardcore? Pensando
el turismo, el poder
y la transculturacion
en Canarias,
en jAutonomia!
jAutomatizacion!
(Tenerife: TEA. Tenerife
Espacio de las Artes,
2019).
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posicion del gusto. EI movimiento
de la musica no sélo tiene que ver
con la direccion que toman los
aviones o los barcos, ni tuvo que ver
con esto que vade lo global alo
local, o de lo turista a lo nativo, ni
tampoco de los ambientes urbanos
a aquellos mas «rurales», donde
también aparece y se reproduce.

y dope demand
Bailando entonces entre

lo local y lo global, moviendo los pies
al ritmo de una tormenta, siempre

Back b
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senti que esta musica
tenia el poder de
vengarme. ¢ \Vengarme
de qué? La primera vez
que me puse a bailar
hardcore fue fugado de
mi casa, con trece 0
catorce afos, en una
discoteca del Puerto de
la Cruz que se llamaba
Penny, en la época en la
que en el Studio 54, en
frente, pinchaban 2 step,
otra musica de mismo
origen. Habia mucha
gente asidua de las medianias y tambieén de Punta
Brava y de La Vera, otros barrios considerados
«marginales» en el norte de Tenerife. Recuerdo la
oscuridad, de la discoteca y de las calles, recuerdo
un ambiente duro y violento. La gente, especialmen-
te los taxistas de entonces, hablaban de que el
Puerto estaba en ruinas y de que hubo una Edad de
Oro antes de todo eso, en la que el lugar gozaba de
una fiesta cosmopolita que se marchité. ; Ya no
existe pues cosmopolitismo? ; Qué seria esto de
todas maneras? ; Importa hoy?.

La Edad de Oro tiene un tiempo impreciso. A veces
abarca el cambio de siglo pasado, con el dominio
del capital inglés; a veces los anos sesenta, en ese
franquismo en cambio, con guiris estirados bailando
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en discotecas bajo luces de nedn. En cualquier
época se ha asociado siempre ese cosmopolitismo
al movimiento, marcado inicialmente por el sistema
abierto que proveen los puertos, y luego por los
vuelos charter y las nuevas tecnologias de la infor-
macion. Quiz4a, con la presencia de viajeros y
turistas se obtuviese una suerte de cosmopolitica
canaria, que a su vez provoco una tension historica
entre regionalismo y universalismo*. «Mi patria no
es el mundo / mi patria no es Europa» decia miste-
riosamente un polémico militar y politico canario.
La sombra del almendro que si es patria se me
antoja como una ontologia mojada, islefia. Sin
embargo, la cosmopolitica de otros autores se mueve
a otras extensiones e ideales trascendentes de la
comunidad nacional o regional. Quizas Alonso
Quesada lo vea en Europa; quizas Tomas Morales
lo perciba en el Atlantico; quizas Mercedes Pinto
fuera incluso forzada a ello con el exilio (primero
Bioko, después Uruguay y luego por el resto del
continente americano), de cuya escritura alejada
brotan puertos y volcanes. En cualquier caso, el
cosmopolitismo practicado en Canarias se entiende
como una forma de advocar la humanidad como un
todo, como una sociabilidad universal. En Canarias,
este sentimiento estaba ligado a una condicidn
social y a los espacios de trasiego de
informacion, como los mentados
emomoeentinon. puUertos. Curiosamente, el perfil cos-
Gerene: senicode MoOpoOlita s uno apropiado por lo que

Publicaciones de Caja

Canarias, 2005). podriamos llamar «nativos informa-
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dos», que hacen las veces de intermediarios para
los turistas coloniales de antafo que desean justa-
mente el reverso de esta tendencia universal:
reconocer marcadores de autenticidad.

Esta seria una primera forma de cosmopolitica, un
viejo modelo que servia de paraguas para el cosmo-
politismo que unia a navegadores, conquistadores,
filésofos aristocratas y viajeros de clase alta®, amén
de estos nativos informados. Hoy en dia podemos
suponer que esa apertura al mundo la practican los
cuerpos que configuran, con sus diferencias, las
diasporas y las aglomeraciones turisticas. En
Canarias hemos dejado de tener a aquellos ilustra-
dos escritores e intelectuales como primeros e infor-
mados recibidores de los turistas y de las ideas uni-
versales (aunque creamos que instituciones como
Tenerife Espacio de las Artes, la Fundacion César
Manrique o el Centro Atlantico de Arte Moderno
cumplen hoy con esa funcion; y aunque también es
cierto que algunos de estos centros me han llamado
a mi, un intelectual medio cojo, para que les cuente
dénde y como se estan dando nuevos trasiegos y
cosmopoliticas con el hardcore). La democratizacion
tanto de la cultura como del turismo ha cambiado
ciertos privilegios de conexion a los flujos de infor-
macion que viajan en los canales para lo entendido
como global y universal. Asi, por ejemplo, un dj local
de un barrio capitalino de Tenerife, 0 de mi mismo
pueblo en el norte de laisla, 0 en una caseta en la
costa de La Palma, puede articular de manera
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novedosa experiencias de movimientos que induda-
blemente lo conectan con la escena rave de Londres,
con migrantes caribefos y asiaticos y con turistas
britanicos. ¢ Y no es esa misma cosmopolitica la que
sigue con el eterno retorno del hardcore, con djs
clave como Jonay viajando a las ciudades britanicas
a dar a conocer el hardcore canario entre las
leyendas que lo hicieron posible aqui? s No pasa lo
mismo cuando esas leyendas, como pueden ser
King Bee, vienen aqui a pinchar sus ultimas sesiones
antes de retirarse? Back by dope demand, como
cantaba King Bee. Jonay mismo es el que mejor nos
puede contar este eterno retorno de la musica con

sus palabras:

«25 afos después [de su primera sesion como dj], sélo puedo
dar las gracias a todos los que han bailado alguna vez conmigo.
Nunca he pretendido ser mejor que nadie, simplemente he sido

5. Bruce Robbins,
Actually Existing
Cosmopolitanism,
en Pheng Cheah
y Bruce Robbins
(eds.), Cosmopolitics.
Thinking and Feeling
beyond the Nation
(Minneapolis-

Londres: University

of Minnesota Press,
1998). Otro concepto,
«cosmopolitismo
discrepante», se acerca
bastante a miidea de la
cosmopolitica canaria
actual; véase James
Clifford, Itinerarios
transculturales
(Barcelona: Gedisa,
1999).

6. Carta abierta al publico
colgada en redes
sociales por la fiesta
de 25 cumpleafos de
Dj Jonay.
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yo y cada vez que he tenido la suerte de salir
de Tenerife, he sentido que cada uno de los djs
y fans de esta musica estaban conmigo. La
mayoria de los grandes artistas del género ra-
ve-hardcore-breakbeat, a dia de hoy, son
amigos y me han mostrado su respetoy a
nuestro publico. En mi vida pensé en conocer-
los, cuando compreé sus primeros discos y
sofiaba con poder pinchar algun dia en Reino
Unido, junto a ellos. Hoy ese suefio se ha visto
superado en todos los sentidos»®.

Asi que pienso que no solo es que el
hardcore ha redefinido la etnicidad
canaria, sino que también nos propor-
ciona una cosmopolitica rica 'y
diferente a la habitual, a esa acotada
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por el elitismo y la arrogancia intelectual, y que nos
permite entender las derivas particulares y universa-
les de este mundo huidizo e inestable. Quizas,
bailando entre lo local y lo global, entre lo vernaculo y
lo foraneo, entre el barrio y el mundo, encontremos
una forma de comunicacion novedosa, feminista, an-
ticolonial y no clasista. Aunque quizas esta sea una
proyeccion de un antropologo que se pretende o
intenta ser critico, luchando por imbricar elementos
de una biografia que baila, pero que también divide
cosas entre la alteridad y lo propio...
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Intercambios

A. SalaThe End, sur
de Tenerife. Autor
desconocido.

B. Carnavales, Santa Cruz
de Tenerife. Cortesia de
DJ Jonay y DJ Angelo.

C. JB antes de una sesion
en Tramps, sur de
Tenerife. Cortesia de
John Browne.
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La fiesta sirve tanto de liberacion y crea-
cion como de distraccion e ideologia.
Podriamos definirla como un acto colec-
tivo excepcional que interrumpe

la rutina de la vida cotidiana con el fin
de disfrutar a través de la conmemo-
racion de algun objeto o acontecimien-
to (actual o pasado), mediante un
ritual (sub)culturalmente definido. Este
acto colectivo ritualizado se somete a
las condiciones de la vida social dadas
a una permanente interpretacion que
incluye su superacion, mediante la
creacion de nuevas formas de compor-
tamiento y de significados culturales.

El grado de represion social y cultural
impone la fiesta como necesidad,

no solo de institucionalizar «valvulas de
escape» emocionales, sino también
como un lugar y momento de readapta-
cion de las normas sociales y culturales
a las necesidades naturales reprimidas.
Esta es nuestra propuesta central.

94

El futuro de la fiesta va mas alla de estas
categorias o jaulas culturales, comba-
tiendolas mediante espacios contra-se-
xuales-culturales, criticos de la dife-
rencia de género, sexo, etnia, diskas’,
neurodivergentes, cuerpas disidentes,
producto del contrato social cishetero-
centrado, cuyas performatividades
normativas han sido inscritas en los
espacios de ocio como verdades

Conversaciones - Jonay P Matos - 2022

unicas, donde se dificulta el desarrollo
de ambientes marikas? y monstruosi-
dades alternas.

El impulso hacia la reestructuracion de
los espacios y significados con el fin

1. Se utiliza diska* como término para referirse a las personas con diversidad funcional. 9 ;
2. Término paraguas a la etiqueta Queer.



de okupar y reinterpretar la cultura,
como sujetos fluctuantes de represen-
tacion e identificacion a nivel global,
distribuidos y percibidos como mer-
cancias. Las nuevas coordenadas cul-
turales convierten la musicay la fiesta

es - Jonay P Matos - 2022

en un constructo nuevo. Creando es-
cenarios de fiesta donde encontramos
un camino hacia el futuro de la escena
disidente como las raves, las kikis...
Donde se genera cohesion social,
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aunque solo de manera limitada. Apos-
tando por las fiestas que construyen la
masa ritmica, sensualizada y erotizada
como variante de la masa cerrada.

Primer movimiento: /a deconstruccion.
La fiesta, tal como la entendemos
aqui, también puede oscilar entre un
acontecimiento espontaneo, vivencial
y creativo por un lado, y en un ritual
cuya planificacion y escenificacion
reduce la comunicacion musical a un
mero acto protocolario. Lo festivo de
la fiesta musical existe en su capaci-
dad de evocar una experiencia catarti-
ca relacionada con la vida real que a
veces desemboca en movimientos so-
ciales. Por lo tanto, el arte, la musica

y la fiesta como nuestro «hecho artis-
tico total» son formas de contemplacion
escenificadas, performances, donde

la naturaleza y la cultura han llegado
a una simbiosis temporal, a traves de
la que luchamos.
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Intercambios

Durante tres noches entre los meses de febrero y marzo
de 2022 — alo largo del transcurso de la exposicion — el
patio del CCA Gran Canaria se transformé en una suerte
de pequena «plaza publica». Con sorprendente facilidad,
se convirtid en punto de encuentro de opiniones y
miradas, albergando la que fue probablemente la pieza
central de Bailar La Ciudad y, con total seguridad, la

que definié mejor el espiritu colectivo del proyecto: el

ciclo «Conversaciones».

A lo largo de estos tres eventos, el
discurso colectivo fue mezclandose
y creciendo gracias a la multidisci-
plinariedad de los invitados y las en-
riqguecedoras intervenciones del pu-
blico asistente, quienes expresaron
sus inquietudes, dudas o experien-
cias personales. La buena acogida
del formato planteado hizo que cada
unade las sesiones fuera un potente
estimulante para los miembros del
equipo: esas tres noches condensa-
ron meses de trabajo y reflexiéon de
una manera casi magica, creando
una sensacion de comunidad que
supero cualquier expectativa previa
que se hubiera podido tener.

En este capitulo no se preten-
de realizar una transcripcion literal
de lo que se vivio en el patio durante
esas tres conversaciones. Aun que-
riendo, seria imposible reflejarlo por
escrito, pues lo acontecido desborda
la textualidad. Queda el recuerdo de
los que lo pudieron vivir en directo
y las grabaciones llevadas a cabo
por Jonay PMatos. Sin embargo si
que hay una intencioén de dejar tes-
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tigo escrito de los intercambios
que se produjeron en esa utdpica
plaza-patio. Inspirados por las apor-
taciones musicales de los eventos,
como escribiendo con el traje de dj
puesto, nos hemos permitido la li-
cencia de remezclar, sampleary se-
cuenciar las ideas que se expusie-
ron esos tres dias. Muchas de ellas
guardan fuertes puntos en comun y
llegan a reflexiones complementa-
rias, aunque se llevaran a cabo en
dias distintos y por participantes di-
ferentes. Para este proposito, lo que
continda es una serie de conversa-
ciones imaginadas. Todo lo escrito
ha sido reproducido textualmente,
sin embargo, las intervenciones se
han reordenado y reagrupado bajo
tres tematicas principales, delibe-
radamente recontextualizadas. Se
muestra el flujo de ideas como un
continuum, intercalando pequenas
pinceladas, y se presenta como una
gran conversacion que tuvo lugar a
lo largo de mes y medio.

Asi fue, al finy al cabo, como
lo sentimos nosotros.

Bailar La Ciudad



Transculturacion, turistificacion y comercializacion:
la reapropiacion como herencia.

Una
de las inquietudes mas

recurrentes fue el constructo de la cultura canaria
como mezcla de culturas, y si esto era un rasgo caracteristico propio, o
una cualidad que pertenece a todas las culturas por igual. jPor qué, sin
embargo, asumimos que la mezcla es algo tan intrinsecamente nuestro,
a pesar de entender que este tipo de intercambios y apropiaciones se
dan en todas partes? ¢ Puede que nos enorgullezcamos de ese

rasgo concreto?

PE Es que es una historia de
desplazamientos, es una historia
de, sabes, de... somos islas, como
muchos trasiegos [...] es como que
estamos atravesadas aqui, de tres
mil historias de viaje y movimiento.
Pero también, como que entiendo
que hay no como una canariedad,
sino a lo mejor como muchas ca-
nariedades ¢no?.

AG A veces parece que la salsa
o ritmos como el son cubano tam-
bién parecen nuestros, que al final
en las verbenas es lo que estamos
escuchando muchas veces, y te vas
fueray suena... y estasencasa. Y
no lo es para nada, no para nada,
pero que no es de aqui. Entonces
es algo muy interesante...

Otra manera de contar la

canariedad y lo que entra, o lo

que no entra, yo lo llamo

«bunker». Como una «cultura

oficial canaria».
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PE  Elhardcore es cajaytambién
tiene predilecciones, también le
gustan ciertas cosas, esas mezclas
que hacen alla de dividir... y esas
predilecciones son afrocaribenas
y afroamericanas. Y claro, no es
ninguna casualidad que sean esas
cosas las que gusten, porque impli-
ca que ese movimiento yo creo que
es algo asi como como una tarta
¢, sabes? Con muchas capas ¢,no?
Y cuanto mas vas llegando abajo
pues, veras que como es musica
de sample, como es musica de
mezcla, pues nunca llegas como al
origen, sino que siempre hay como
mitos y mitos. [...]

Otra manera de contar la ca-
nariedad y lo que entra, o lo que no
entra, yo lo llamo «bunker». Como
una «cultura oficial canaria».
Una definicién de cosas que
entran en la academia, que
entran en lo reconocido. Y la
mayor parte de esa cultura
oficial que es digamos, la éli-
te, la que nos provee de esa

Intercambios

cultura oficial, pues hatomado tres
mil cosas de la calle, de lo popular.
Siempre ha ido como picando co-
sas de ahi. Ha dicho: pues después
de un tiempo, cuando esto pierde
su carga explosiva, subversiva,
pues la metemos dentro del bunker
y la conservamos ahi y que nadie
se meta con ella. Incluso muchas
transculturaciones. O sea, [...] la
salsa era como marginal, y hoy en
dia nien bromatiene ese estatus. Y
posiblemente el reguetén sea aho-
ra al que le toca el papel ese.

kG Yo creo que en Canarias
siempre hemos tenido como los
brazos muy abiertos al regueton,
evidentemente, por la migracion
en sumomento. Y creo que ahora,
desde hace unos anos, es cuando
se le da el reconocimiento a artis-
tas locales en este géneroy vienen
de lo mismo. [...]

Ahora salen artistas de Ca-
narias que hacen mainstream,
que estan compitiendo con ar-
tistas en el top mundial y eso no
es otra cosa que justo lo que dijo
este man del hardcore y que ya,
ya es propio, ya es canario, desde
ya se hereda...

vé Lacuestidon es que es un pro-
ceso puramente ideolégico ¢no?
Hay una ideologia dominante, la
que posee la industria cultural y
la que, al final, condiciona incons-
cientemente ¢no? Al final uno no es
plenamente consciente, porque silo
fuera, lo rechazaria.
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El Kilian tiene una frase en una
de sus canciones, que es «mimama
limpiaba el chabo escuchando Don
Omar». Aqui hay muchas madres
que, no solo Don Omar, sino salsa,
merengue... la herencia que nos
viene de fuera es muy larga. Es pre-
cisamente ese aspecto de ser una
musica o una cultura que claramen-
te viene de fuera. Y lo asumimos
como canariedad, sin complejos y
sin... sin ningun tipo de problema.
Entendiendo que es una cultura
propia, y que no pasa nada porque
sea una herencia, que no pasa nada
porque sea una mezcla.

vé Y hasta qué punto no son
todas las culturas asi? ¢ hasta qué
punto no son todo conglomerados
de adiciones que se van haciendo
progresivamente, pero en todas
las culturas?

Bailar La Ciudad



Conversaciones - Jonay P Matos - 2022

El Pero yo tengo la sensacion de
que nosotros aqui tenemos cierta
facilidad para... para recibir cosas.
Y no sélo que tengamos cierta fa-
cilidad, sino que las cosas que nos
vienen de fuera las asumimos como
propias de manera muy facil. Por
ejemplo, mi abuelo era peninsular,
y él escuchaba tangos y rancheras,
pero en ningun momento lo enten-
dio, o yo no lo percibi asi, no se per-
cibia como algo... como un signo
de «espafnolidad». Escuchaba esa
musica porque le gustaba y ya esta.

AG Lo primero que se me vino a
la cabeza fue mas justo lo que di-
jiste, que ha desaparecido jno? El
carnaval... como las rondallas, las
musicas de romerias, que también
dices ¢cuanto tiene de canario esto?
También tiene muchisimos elemen-
tos como de la peninsula, de otros si-
tios... y también de Latinoamérica...

pb  Justo acabo de conectar
con una cosa que comento Alexis
W. en el Hierro este ano, en Lava
Circular'. [...] Desde su perspec-
tiva, hay algo en ebullicién desde
hace afos y él lo comparaba con
su generacion. Decia que cuando
él sali¢ de El Hierro y se fue a Ma-
drid, tal, no se qué, la sensacion
de todo el mundo de que se iba a
una ciudad grande era... como que
él incluso cambiaba su acento un
poco, porque habia como... ver-
guenza del provincianismo, habia
como verglienza de los origenes. Y
que ahora lo veria como al reveés,
como neo-romanticismo (eso me
lo acabo de inventar). Pero apunta-
ba que veia como un cambio gene-
racional y que eso era algo bonito
que estaba pasando.

La
simple exploracion de la cultura

que entendemos como propia lleva a hablar del tu-
rismo y sus implicaciones. Es un rasgo tan central en el desarrollo
reciente del archipiélago que es imposible evitar preguntarse como in-
fluye en nuestras fiestas, que hay de propio y que hay de ajeno 4y
qué hay de construccion propia para lo ajeno?

El turista, el guiri, y su in-
fluencia.
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Sobre el carnaval, yo considero

SOMOS €eso0, pero so-

que se ha convertido en un producto ~ Mos muchas cosas

turistico mas que tenemos para

vendernos al extranjero.

P1 Sobre el carnaval, yo conside-
ro que se ha convertido en un pro-
ducto turistico mas que tenemos
para vendernos al extranjero. [...] El
carnaval y, en general, la cultura ca-
naria. Realmente se ha convertido
todo en un producto turistico y yo
creo que no expresa lo que somos
si no lo que los extranjeros esperan
encontrar aqui.

LA Es que al final nos hemos
acabado convirtiendo, y sobre
todo aceptando, esa imagen. Inte-
grandola como propia. La imagen
que el turista quiere ver, antes que
la imagen nuestra. Preparamos
todo para él antes que para noso-
tros, y creo que el carnaval se ha
convertido en eso.

P2  Nos hemos convertido en
un producto para esa otredad que
son los turistas, que vienen a con-
sumir nuestra cultura. Al final es
que nos hemos construido de esa
manera, y tenemos muy en el ima-
ginario ese souvenir que somos,
con un timple debajo del brazo...
el cachorro... y el parrandeo. Que
al final lo hemos asumido y si,

también. Y llega un
punto en el que hay
generaciones que ya
no se identifican con
eso, se alejan, y entonces nos
aculturamos, por decirlo de algu-
na manera, y renegamos un poco
de quienes somos y nos hacemos
huérfanas... Que es lo que yo
siento, que tenemos un problema
de orfandad brutal.

AG Hay gente que, no por des-
interés, si no solo por desconoci-
miento, sigue manteniendo esa
idea de que el folklore canario es
un aburrimiento y es el de Tendere-
te, el que pone la abuela... qué ho-
rror seguir manteniendo esa idea.

PE Y de ahi venia un poco mi
pregunta de «What about the hard-
core?», i qué pasa con el hardcore?
¢ Por qué algo es folklore y otra cosa
no? Y qué violento es esto, §no?[...]
Todo termina en tradicion, ¢ sabes?
Clasico. Ponle un bic y ponle patri-
monio y dividelo desde ahi.

LA  Marina Barreto, en su tesis?,
habla de cuando en 1987 vino
Celia cruz, que entré en el Libro
Guinness de los records, a Santa
Cruz... bueno, pues como vieron
que eso habia funcionado, yo eso

1. Circuito cultural interdisciplinar. Tiene lugar en diferentes localizaciones de la isla de El Hierro (Valverde, El

Pinar y La Frontera). Activo desde 2017.

2. Marina Barreto Vargas, El carnaval de Santa Cruz de Tenerife: un estudio antropoldgico (Tenerife: Universidad
de La Laguna, Cursos 1992-1993 Humanidades y Ciencias Sociales).
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Nos hemos convertido en un
producto para esa otredad que
son los turistas, que vienen a
consumir nuestra cultura. Al

final es que nos hemos

construido de esa manera, y
tenemos muy en el imaginario
ese souvenir que somos, con
un timple debajo del brazo...

no lo sabia, al afio siguiente pre-
pararon... el ayuntamiento quiso
montar una «conga infinita» por la
ciudad de Santa Cruz... pero eso
no sale en ningun sitio. [...] Se les
ocurri6 montar una congay a ver
silograban otro Guinness, que fue-
ra la conga mas larga del mundo
jamas hecha, y no recuerdo qué
grupo latino también se habia trai-
do... fue como al afho siguiente o
dos afos después o algo asi, pues
por lo mismo ¢,no? Ya simplemente
por el hecho de vender el carnaval.
No salio...

AG Ademas, ahora, con lo que
deciamos del turismo... estos vi-
deos que hay de los afios 60 de
Gran Canaria, [...] y esta imagen
de las mujeres, de las chicas, bue-
no y también hombres, vestidos de
tipicos bailando para los guiris en
el Pueblo Canario... esa imagen
pone mucho los pelos de punta
(rie) ¢ Cémo salir de eso no? Y es
como... Por supuesto que hace fal-
ta la ayuda del «poder».
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VG Ademas, creo que
esa vertiente politica tiene
que ver con un nacionalis-
mo... un poco conserva-
dor... (rie) no me mojo. Que
ademas, tiene a la cultura
canaria, si es que tal cosa
se pueda hablar en singu-
lar, como un afan conser-
vacionista. «La cultura ca-
naria es esto y lo sera asi
para siempre». [...] Tiene
también que ver con cierto
guanchismo Yy ciertas tendencias
politicas que no comprenden que
las culturas no funcionan asi, que
histéricamente no han funciona-
do asi, que antropolégicamente no
funcionamos asi y que lo nuestro,
lo que podemos considerar nues-
tro, es mas bien... es esa mezcla,
esas influencias que vienen de
fuera, de dentro también, pero que
no dejan de ser influencias, son lo
que finalmente crea identidades y
crea cultura. Identidades colecti-
vas, pero también identidades y
subjetividades propias.

KG Yo soy del 93, muchos sa-
bemos quién es Arody. Yo tengo
13 6 14 afos y se hace un video
al principio de YouTube de un pibe
bailando lo que es aqui bakalao.
Que es house, o deep house. Y
eso son miles de bailes después
en fiestas de instituto de todos los
pibes del barrio picandose contra
otro, bailando. Viene ligado a unos
afos en los que en Alcampo queda
la gente con su coche tunning. Eran

Intercambios

Conversaciones - Jonay P Matos - 2022

nikes de muelle, chandal TN. Y no
es otra cosa que, en un contexto
social-politico, se lleva a los barrios
y es un poco la movida esa. Que lo
vemos como muy lejano, pero esta
muy ahi.

El Yo estoy convencido de que,
inconsciente o conscientemente,
la gente si lo va tomando o lo va
asumiendo como una parte im-
portante del propio folklore, de la
propia identidad.

P3 Yo, por ejemplo, estoy en la
universidad y digo mira, es que yo
voy de rave, y voy a ser profesora.
Y me dicen ufff, ; sabes? Pero digo
mira, voy al TAO, y me dicen «muy
bien». Es como si hubiera una ba-
nalizacion incluso intelectual hacia
esos colectivos. Creo que tiene un
tinte clasista.
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P4  Otra cosa es que desde las
instituciones mas altas no se consi-
dera que esa cultura sea relevante,
incluso en el lenguaje.

kG Si, yo creo que también hay
un punto en el que no les renta
catalogarlo como cultura popular
y todo eso, porque quizas venga
de la calle de verdad ¢sabes? De
barrios marginales, no de fiestas
populares en carnavales o movidas
asi, o cosas que el mismo Ayunta-
miento promueve, sino de gente de
barrio. [...] Es lo que yo creo. [...]

PE ¢ Por qué no llega a ser cul-
tura canaria? Cuando es tan obvio
que si lo es para otra gente. [...] Es
que a ellos les da igual la élite, les
daigual ese bunker. Es que ni existe
¢ sabes? En el fondo, en la calle, eso
daigual. Es musica canaria. Lo es.

Bailar La Ciudad



El ocio establecido y su gestion, alternativas
Yy nuevos modelos.

El nivel de autoges-

tién del ocio colectivo es un signo de los tiempos. Y
el entregar sin condiciones esta capacidad a diferentes agentes externos
— econodmicos o politicos — supone un retroceso de poderes sociales al
que no se le presta demasiada atencion. ;Se puede afirmar que la fiesta
autogestionada es una herramienta de subversion

contra el sistema?

pp  Conectando con como habla-
bas de los inicios del carnaval, [...]
¢ NO? que se organizaba en casas,
y luego se vuelve caribefio, y yo me
pregunto... sen qué punto, hoy en
dia, la fiesta del carnaval deja de ser
algo informal y que se organiza, no?
[...] Porque pasar de ser autoorga-
nizado a, como lo conocemos hoy
dia, que es como una fiesta insti-
tucionalizada. ¢ hasta qué punto es
una fiesta narcética o una celebra-
cién identitaria?

LA La gran critica, por la cual
esta un poco vetada esa tesis, es
porque habla de la institucionali-
zacion y la comercializacion del
carnaval. Y como, pues claro, han
echado, un poco, garras a lo que
era mas autogestionado y sobre
todo, claro, a la imagen que se
quiere vender del carnaval.

pp  Conectaunpococonlodeque

el folklore deja de ser una materia
prima cuando pierde la informalidad.
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El Kilian, el otro dia te vimos co-
mentar en Instagram quejandote
un poco de la escena nocturna
en Las Palmas y un poco, yo creo,
que el modelo de fiesta que... que
tu promueves, o intentas promover,
es lo mas autogestionado posible.
Es como un poco recuperar lo que
nos quitan las discotecas, los fes-
tivales... que parece que ya no se
puede organizar naday te lo tienen
que dar todo hecho.

kG Al final a la gente le gusta
eso, pues le gusta sentarse a fu-
mar sisha y €so, no se puede hacer
otra cosa. Y musica ambiente, no
hay... no hay pistas de baile, no
hay club de baile. Abogo por lo
que te digo, intentar buscar sala