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Cristébal Colén abre las puertas de un continente que se muestra nuevo a los
ajos de Europa. En 1492 se inicia un proceso que amplia el mundo conocido, y
es en este momento cuando comienza también la historia compartida de Canarias
con las tierras del otro lado del Atléntico.

Personas, productos e ideas parte o pasan por nuestras islas camino del Nuevo
Mundo en un interminable viaje de ida y vuelta que ha conformado buena parte
de la identidad de nuestro archipiélago.

La privilegiada situacién geografica, el proceso de conquista y colonizacién, la
primera fundacién de la Corona de Castilla en el Atléntico, son tan sélo algunos
apuntes que explican la vinculacién de Gran Canaria con América, relacién que
comienza en 1492 cuando Cristébal Colén arriba a la isla para reparar el timén
de La Pinta.

Casi quinientos afios después el Cabildo de Gran Canaria crea la Casa de Colén
como centro de investigacion para incentivar el conocimiento y estudio de las
relaciones desarrolladas entre las Islas Canarias y el continente americano.

Esta guia intenta adentrar al usuario en el conocimiento y en la historia de estas
relaciones, ofreciendo una orientacién e informacion a través, no sélo de las
distintas piezas expuestas en las salas del Museo, sino también de su singular
arquitectura.







La historia de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria se inicia el 24 de junio
de 1478 cuando Juan Rejon funda el Real de Las Palmas. Este pequefio
campamento militar, que dara origen al barrio de Vegueta, se encontraba
emplazado a orillas del barranco Guiniguada.

El niicleo fundacional lo integraban una serie de casas rodeadas por una precaria
muralla. Sobre uno de estos inmuebles, la Casa de los Gobernadores, hoy se
emplaza la Casa de Colén.

En 1492 Cristébal Colén emprende una expedicién en busca de una nueva ruta
hacia las Indias Orientales que, financiada por la Corona de Castilla, se dirige
hacia el oeste cruzando el Atlantico. Durante este viaje el marino genovés arriba
a las costas de Gran Canaria para reparar el timén de una de sus naves. En el
edificio que hoy ocupa el Museo, Colén presenta sus credenciales y solicita al
gobernador, tnico representante de la Corona en Canarias, la ayuda necesaria
para continuar el viaje.

Catorce afios después de la fundacién, Colén contempla un asentamiento que
supera el primer recinto militar. La ciudad en estos momentos esta integrada
por un centenar de casas y por los edificios civiles y religiosos mas importantes,
como la Ermita de San Antonio Abad con su plaza.

Patio de Armas.
Casa de Colon.
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Debido a estos acontecimientos, y con el objetivo de establecer un Centro de
Estudios Americanistas, el Cabildo de Gran Canaria afronta en la década de
1940 1a creacién del Museo, cuyo emplazamiento se estima que ha de ser el
solar y antiguo edificio de la Casa de los Gobernadores. Las obras de restauracién
fueron encargadas al arquitecto Secundino Zuazo Ugalde que conté con los
asesoramientos histéricos y artisticos de Antonio Rumeu de Armas, Néstor
Alamo y Santiago Santana.

En 1951 y a falta de concluir las reformas acometidas a finales de los afios 40,
se inaugura simbélicamente parte del edificio con una exposicién de Hijos
Ilustres del Pais. Poco después, en 1954, las dependencias del Museo abren
definitivamente sus puertas al ptiblico. También en este afio queda establecido
el primer Patronato de la Casa de Colén a la vez que se instalan, en el edificio,
el Archivo Histérico Provincial y el Museo de Bellas Artes. Especialmente
importante para el Museo ha sido este segundo hecho pues, con la creacién del
Museo de Bellas Artes, se produce 1a llegada a la Casa de Colén de los Depésitos
del Museo del Prado y los fondos artisticos del Cabildo, 1o que supuso el inicio
de la actual coleccién.

Portada de Santa Gadea-Mansel.
Casa de Colon.
Siglo XVI. Calle Colén
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Portada Verde. Casa de Colén. Plaza del Pilar Nuevo.



La configuracién actual de la Casa de Colén es fruto de diferentes intervenciones.
Bajo la estética de lo que se ha dado en llamar Neocanario y durante la década
de 1950 a 1960, 1a planta del edificio ha sido modificada para propiciar la anexién
de las viviendas colindantes, hasta ocupar una manzana del casco histérico de
Vegueta. Obviamente, esta modificaciéon ha afectado también a las lineas de
pretiles, ventanas, asi como a los accesos.

Como resultado de estas reformas se ha creado un edificio singular, en cuyas
fachadas se retinen, como piezas de un puzzle, elementos de los siglos X VIII,
XIX y XX. Junto a las balconadas del siglo XVIII, procedentes de otras
mansiones, se disponen los nuevos accesos de las plazas de Los Alamos y El Pilar
Nuevo. Ambas portadas, construidas en piedra de las canteras de Tirma y Teror
hacia mediados de la década de 1950, siguen estilisticamente los patrones del
Neocanario de clara inspiracién en el Gético Isabelino.

En 1o concerniente a la estructura interna del edificio, los esquemas distributivos
adoptados son los de arquitectura tradicional canaria. E1 inmueble se articula
en torno a cuatro grandes patios a los que se abren las distintas estancias. Este
modelo arquitecténico acusa las influencias del sur peninsular romano y arabe,
proyectdndose ademads como ejemplo que influye en la tradicién colonial

americana.

Artesonado. Sala de Gran Canaria.

Portada Calle Herreria.
Casa de Col(’nj.
Plaza de los Alamos.
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Como ya hemos comentado, para el caso de las fachadas, algo muy significativo
de la edificacién es que las partes antiguas se alternan, solapan o yuxtaponen con
las nuevas. Como pequefias joyas engastadas en la construccién, han quedado
ademds una arqueria renacentista, un brocal de pozo y una portada del siglo X VL.

De estas pequefias joyas de nuestra arquitectura deseamos destacar el denominado
Patio del Pozo. La fisonomia actual de este espacio esta determinada por una
interesante arqueria renacentista y una balaustrada de madera que rodean tres de
sus cuatro lados. Estas columnas y arcos de medio punto, labrados en piedra gris,
proceden del convento de Santo Domingo, desaparecido a finales del siglo XVI
durante un ataque piratico a la Isla. El espacio central es ocupado por el brocal
de pozo gético perteneciente a la Casa de los Gobernadores.

Igualmente merece destacarse, en una de las fachadas, la portada de Santa
Gadea-Mansel perteneciente a una antigua mansién de Vegueta construida en
el siglo XVI, en la cual se pone de manifiesto la personal interpretacién que
en Canarias se hace de los elementos géticos tardios, ayudando a explicar nuestro
proceso de aculturacion.

Patio del Pozo.
Casa de Colon.
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Col 6n

Primera planta, Salas 1-2 y 3

u s

viajes

Antes del Descubrimiento, las aguas mas surcadas por los europeos eran el

Mediterréneo y el Mar del Norte, mientras que sobre el Océano Atlantico pervivian

leyendas y escasas noticias de los navegantes que se aventuraban a cruzarlo; razones

. « ”
que lo convertian en un Mar Tenebroso .

El floreciente comercio de las especias, oro y seda en Oriente se vio dificultado

cuando los otomanos conquistaron, a mediados del siglo XV, los restos del

Imperio Bizantino. Este hecho motivé la busqueda de nuevas rutas alternativas

que permitieran llegar a las Indias.

Calma Yorrahe

Viajes Colombinos en el
Atlantico antes de 1492
segun Paolo Taviani.
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Col 6 n

Aunque su origen ha sido objeto de discusiones, la mayoria de los especialistas
acepta que nacié en Génova, probablemente en 1451. Las noticias sobre su
juventud son muy dudosas y proceden, en su mayoria, de la biografia Vida del
Almirante, escrita por su hijo Hernando Colén. Uno de los principales problemas
que esta biografia ofrece es la mezcla de algunos datos veridicos con otros
fantasticos.

A pesar de que era hijo de un comerciante lanero llamado Doménico Colombo,
prefirié dedicarse desde joven a la navegacién. A los veinticinco afios comenzé
su etapa portuguesa y en torno a 1479 se cas6 con Felipa Moniz de Perestrello,
hija del primer gobernador de Porto Santo. Durante este periodo realiza
numerosos viajes comerciales por los archipiélagos atlanticos, desde Azores
hasta Canarias.

En 1485, después de negarse el rey Juan II de Portugal a respaldar su proyecto
de viajar a las Indias por el oeste, se traslada a Castilla. En enero de 1486, en
Alcala de Henares, consigue audiencia con los Reyes Catdlicos, a quienes
expone su plan. Los Reyes convocan a una serie de expertos en la llamada Junta
de Salamanca con la finalidad de examinar los propésitos de Colén. Sin embargo,
estos expertos rechazan la empresa por considerarla impracticable y por carecer
de bases cientificas. A pesar de las negativas, el navegante no abandona su idea
y logra reunirse con los Reyes Catélicos en varias ocasiones. En 1489, la reina
Isabel lo recibe en Jaén y le promete que su plan sera reexaminado después de
la conquista de Granada.

Pocos afios después, en 1491, Cristébal Colén se retine en el convento de La Rabida
con Fray Juan Pérez, antiguo confesor de la Reina, que intercede ante ella. Gracias
a su intervencién, en abril de 1492 se le otorgan las Capitulaciones de Santa Fe,
donde se recogen las condiciones exigidas por Colon.
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De los artifices de esta primera expedicién, en el Museo podemos contemplar
los retratos de Colén y de los Reyes Catélicos. Mencién especial merece el de
Isabel la Catdlica con guirnalda de flores, por tratarse de un original del siglo
XVII de autor desconocido.

Cristébal Coldn.
Copia de 1955 del original conservado
en el Museo Naval de Madrid
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Isabel La Catolica.
Autor desconocido. Siglo XVII



El Proyecto Colombino

Su empefio consistia en encontrar una ruta a las Indias cruzando el Océano
Atlantico hacia el Poniente. Colén consideraba que era un trayecto mas corto
que bordear la costa africana hacia el sur para posteriormente tomar rumbo
hacia el este en direccién a Asia.

Muchos son los indicios que le impulsaron a concebir este proyecto. Por una
parte, debemos tener en cuenta que por entonces ya existia la imprenta, lo que
favorecia que Colén conociera y consultara las obras de Aristételes, Marco Polo,
Jean de Mandeville, Toscanelli y Pierre d'Ailly, entre otros. Por otra, no debemos
olvidar que Colén consideraba que la tierra era redonda y que quedaba una
parte por explorar. A todo esto hay que afadir los conocimientos que de los
mares tenia el Almirante. Colén, gracias a la experiencia acumulada como
navegante en aguas de los archipiélagos de Azores y Madeira, estaba informado
de las noticias del arribo a las costas del oeste de Azores de maderas desconocidas
en el Archipiélago y caddveres no europeos; al parecer éstos habian llegado
debido a unos fuertes vientos procedentes del oeste atlantico. Estas informaciones
le llevaron a creer en la proximidad de tierra al Poniente, idea que cobra mas
fuerza a la luz de la teoria del Predescubrimiento que afirma la existencia de un
piloto anénimo, Alonso Sanchez, cuya carabela fue empujada hacia América
debido a un incesante viento de gran fuerza. Segtin esta hipétesis, este navegante
facilité a Colén informacién y datos ttiles para la elaboracién de su plan. Sin
embargo, la tesis de un anterior descubrimiento involuntario ha sido muy
discutida por los historiadores contempordneos.

A pesar de lo expuesto, Colén disefié su expedicién partiendo de un dato erréneo.
Siguiendo las ideas de Toscanelli y de Pierre d’ Ailly, que Martin Behain materializé
en su globo terrdqueo, el Almirante pensé que la tierra era mucho més pequena
y sus mares més estrechos. De ahi que, al llegar a las islas del Caribe, creyera que
se encontraba a las puertas del continente asiatico.
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Bulas y Tratados

A 1o largo del siglo XV, las Coronas de Portugal y Castilla habian iniciado una
creciente penetracion en el Océano Atlantico que conllevaba el necesario interés
de reparto de las tierras y de sus mares para ambos reinos. Estos repartos quedan
recogidos en distintas bulas y tratados.

En 1479-1480, después de la Guerra de Sucesion Castellana y de la subida de
la reina Isabel al trono, se firma el Tratado de Alcacovas — Toledo donde se reconoce
Canarias y sus aguas para Castilla, mientras que los restantes archipiélagos
atlanticos y el monopolio de la navegacién a Guinea quedan bajo dominio
portugués.

Tratado de Tordesillas.
Facsimil del original
del 7 de junio de 1494,
conservado en el Archivo
de Indias, Sevilla.

El posterior descubrimiento de América, en 1492, provocé nuevamente disputas
entre los monarcas de Portugal y Castilla. Debido a esta situacién, la soberana
castellana decide acudir al Papa Alejandro VI, de origen espafiol, con la finalidad
de encontrar posibles soluciones al conflicto. En 1493, el Papa dictamina cinco
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bulas que establecian la pertenencia castellana de las tierras descubiertas hacia
el Poniente de un meridiano trazado a cien leguas al oeste de Azores y de Cabo
Verde.

Un afio después, en 1492, se firma el Tratado de Tordesillas que recoge las
ultimas modificaciones en la reparticion ultramarina. Ahora se fija un meridiano
de particién a 370 leguas al oeste de Cabo Verde, en lugar de las 100 leguas
anteriores. Al igual que en las bulas papales, la parte occidental se reserva para
Castilla y la oriental para Portugal, de ahi que el noreste de Brasil, al quedar
en zona portuguesa, fuera conquistado posteriormente por tropas lusas. Al
mismo tiempo, ambos reinos se comprometen a explorar y ocupar sélo en la
parte que les corresponde conforme al Tratado. Aunque se permita navegar por
aguas ajenas, cada reino estaba obligado a comunicar el hallazgo de nuevas
tierras.

Los Viajes Colombinos

El periplo colombino se compone de cuatro viajes que cronolégicamente abarcan
del afio 1492 al 1504. E1 primero de ellos es considerado fundamentalmente
de descubrimiento y los tres restantes de exploracién y conquista. En el Museo
podemos contemplar cuatro paneles que ilustran cada uno de los itinerarios.

El 2 de agosto de 1492 se inicia en el Puerto de Palos, en Huelva, el primer
viaje. Disponia sélo de tres embarcaciones y de una tripulacién de noventa
hombres. Colén iba al mando de La Santa Maria; Martin Alonso Pinzén de La
Pinta y Vicente Yénez Pinzén de La Nifia. La primera escala fue en las Islas
Canarias, concretamente en las islas de Gran Canaria y de La Gomera. En Gran
Canaria arreglaron el timén de La Pinta y cambiaron el aparejo de La Nifia.
El 6 de septiembre, desde La Gomera y con el Alisio a favor, parten rumbo al
oeste. Después de un largo y dificil trayecto a través del Atlantico, la noche
del 11 al 12 de octubre el marinero Rodrigo de Triana grité: |Tierral.
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Primer viaje de Cristébal Colén. 1492-1493

La primera isla encontrada fue Guanahani, bautizada como San Salvador. En
nombre de los Reyes Catélicos, tomaron posesién de ella. Posteriormente
continuaron navegando por las islas cercanas, desembarcando el 28 de octubre
en Cuba y el 6 de diciembre en La Espafiola, actualmente dividida en Haiti y
la Republica Dominicana. E1 24 de diciembre La Santa Maria encall6 en las
cercanias de la isla, construyéndose con sus restos el denominado Fuerte de
Navidad, donde quedan 39 hombres. Tras explorar la zona, el resto de la
tripulacién regresa a la Peninsula Ibérica. El viaje culmina el 15 de marzo de
1493, momento en que Colén fue recibido en Barcelona por los Reyes de
Castilla y su gesta comienza a difundirse por Europa. De lo acontecido en este
viaje, incluida la estancia en Canarias, deja constancia el Diario de 1a Primera
Navegacion, cuyo facsimil estéa expuesto en el Museo.
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El segundo viaje arranca en Cadiz el 25 de septiembre de 1493. En esta ocasién
disponen de diecisiete navios y unos 1.200 hombres. Pasan nuevamente por
las islas de Gran Canaria y La Gomera antes de navegar hacia tierras americanas.
Descubren la isla de Puerto Rico y cuando llegan al Fuerte de Navidad
comprueban que habia sido destruido y que sus hombres habian muerto a
manos de los indigenas. En este segundo itinerario llevan a cabo la fundacién
de La Isabela, primera ciudad castellana en América, y la exploracién de la
costa sur de Cuba y Jamaica. Posteriormente, regresan a la Peninsula Ibérica,
donde arribaron el 11 de junio de 1496, concretamente en Cadiz. E1 Almirante
traia consigo las primeras dificultades: el hambre, la sed y la escasez de oro y
especias, entre otras.

Entre febrero y marzo de 1498 comienza el tercer viaje desde Sanlucar de
Barrameda con ocho navios y 226 tripulantes. Una vez mas, las tierras canarias
son testigo del paso de Colén, aunque sélo se detiene en La Gomera para
después descender hasta el archipiélago de Cabo Verde, al sur de Canarias.

Sala del Descubrimiento.
Casa de Colon.
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Ya en aguas americanas descubrieron la isla de Trinidad y recorrieron la costa
de Paria y la isla Margarita. E1 20 de agosto de este afio desembarcan en Santo
Domingo, nueva capital de Las Indias, fundada en 1496 por Bartolomé Colén.
Los anteriores inconvenientes se acenttian debido a la rebelién de los esparioles
contra la autoridad de Colén, motivo por el que los Reyes Catélicos decidieron
destituirlo y enviar a un nuevo gobernador, Francisco de Bobadilla, con la
orden de deponer al Almirante, que en octubre de 1500 llega a Castilla.

El cuarto y ultimo viaje parte desde Cadiz el 11 de mayo de 1502. Colén,
ahora sin todos los titulos y privilegios anteriores, dispone de cuatro navios
y 150 hombres. Su mayor preocupacién consistia en encontrar el paso que lo
llevara hasta Asia. Terminada su estancia en Gran Canaria, tanto en la ciudad
de Las Palmas de Gran Canaria como en Maspalomas, al sur de la isla, se
encamina hacia el Poniente. Atravesé el Caribe, llegé hasta Honduras y recorrio
la costa de Panamé. En cambio, no alcanzé su objetivo de llegar a lo que

pensaba que era Asia.

Cuarto viaje de Cristébal Colén. 1502-1504
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El 1 de mayo, al estarle prohibido recalar en Santo Domingo a causa de los
problemas acaecidos durante el viaje anterior, marché a Jamaica. Un nuevo
infortunio, la rotura de sus dos ultimos navios, lo obligé a permanecer en la
isla hasta el 28 de junio de 1504. Meses despusés, el 7 de noviembre, arriba a
Sanlucar de Barrameda. Fracasado y enfermo, se encamind hacia la corte para
reclamar de forma infructuosa sus derechos. E1 20 de mayo de 1506 murié en
Valladolid.

Por 1o que se refiere a los navios, antes de los viajes colombinos, la navegacién
de cabotaje se realizaba sin perder de vista la costa y se valia de navios como
la galera y el velero. Transcurrido el tiempo aparecen la nao y la carabela que
incorporaban el timén de codaste y la quilla, lo que favorecia la navegacién de
altura o atldntica que permitia cruzar los océanos dejando atrds las costas.

Maqueta de La Pinta.
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La evolucién de los navios conforme a las nuevas necesidades, hace que durante
el siglo XIV surja la nao, embarcacién que se perfecciona hasta poseer, en el
siglo XVI, tres o cuatro mastiles con velas cuadradas y una vela triangular en
la mesana. Entre sus caracteristicas destacan un casco redondo de gran anchura
y una mayor proporcién que la hacian mas pesada y lenta que la carabela, a
la vez que la hacia muy apta para el transporte de carga.

La carabela, que data del siglo XV, tenia una adecuada proporcién entre manga
(anchura) y eslora (longitud). Poseia un casco redondo de considerable fortaleza
y grandes madstiles que permitian un mayor velamen latino triangular o cuadrado.

Maqueta de La Nina.

Maqueta de La Santa Maria.
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Una sala de ambientacién, recrea en el Museo la Cdmara del Almirante de La Nifia,
carabela en la que Colén regresé de América debido a la pérdida de La Santa Maria.
En esta reproduccion, realizada en una escala préxima al tamano real de la nave,
encontramos testimonios de los medios técnicos, materiales de construccién y
alimentos propios de los dificiles viajes de la época. Al fondo, el camarote del
capitdn provisto de cama, mesa, sillas y mapas.

En la sala siguiente junto a las copias de las Ensefias del Primer Viaje y al facsimil
del Diario de Abordo, podemos contemplar las maquetas de los tres navios utilizados
en esta expedicién, La Santa Maria, La Pinta y La Nina.

Recreacion de la Cdmara del Almirante de La Nifia.
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Cartografia e instrumentos
de navegacidn

Primera planta, Salas 5-6

Cartografia

La confeccién de mapas y el estudio de éstos como documentos cientificos y
artisticos es el cometido de la cartografia, que contribuyé a mejorar la percepcién
de las tierras conocidas y facilit6 el descubrimiento de otras. A medida que el
conocimiento del mundo crecia se desarrollaba también la representacion
cartografica. Catalanes, mallorquines, genoveses y portugueses fueron pioneros
en el arte de elaborar cartas de navegacion.

Los portulanos y el redescubrimiento de la obra de Ptolomeo fueron las grandes
aportaciones cartogréficas de finales de la Edad Media, con las que se retoma
la idea de la esfericidad de la tierra.

Destalle del Atlas Catalan.

Abraham Cresques y Jafuda Cresques.
Facsimil del original de 1375, conservado en la
Biblioteca Nacional de Paris.
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Las 1lamadas “cartas de pilotos” representaban las direcciones frecuentadas y
permitian a los barcos marcar el rumbo y las distancias entre los puertos, con
la ayuda de diversos instrumentos de navegacién como la brijula. En ellos sélo
se representaba el litoral costero con algunos detalles del interior, como montes
o rios que pudieran servir de referencia a los navegantes, que en sus viajes no
perdian nunca de vista la costa.

En el Museo podemos observar el facsimil del Atlas Catalan, de 1375, atribuido
a Abraham Cresques y considerado la obra maestra de la escuela catalano-
mallorquina. Podemos apreciar en él las leyendas en catalén y la ornamentacién
caracteristica de esta escuela, ademads de elementos procedentes del mapamundi
medieval. Advertimos la voluntad de adaptar informaciones de diferente origen,
armonizando una base empirica con un componente religioso y fantéstico. Es
habitual que en esta época la imaginacién y el mito desemperfien un papel tan
importante como el conocimiento real de la geografia. Introduce como novedad
un calendario perpetuo y las rosas de los vientos, que sefalaba las direcciones
de éstos y los puntos cardinales. Una caracteristica de las cartas portulanas era
la red de lineas o rumbos que parten de una rosa de los vientos central en todas
las direcciones, entrecruzdndose con los de otras rosas dispuestas alrededor de
la principal.

Carta de Juan de la Cosa.
Facsimil del original de 1500,
conservado en el Museo Naval
de Madrid
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Globo Terraqueo.

Martin Behaim.

Facsimil del original de 1492,
conservado en el Museo
Germanico de Naremberg.

A partir del descubrimiento de Ameérica se desarrolla desde la Casa de la
Contratacién de Sevilla una importante escuela de cartografia, que hace los
primeros mapas del Nuevo Mundo y que marcard el desarrollo de esta ciencia
en los siglos venideros. En 1492 aparece el primer globo esférico del planeta,
de Martin Behaim. Destaca por no tener representado el continente americano.
Afos después, en 1500, Juan de la Cosa fecha su Carta, que sobresale por ser
la primera representacién fisica de América y porque marca la transicién de la
cartografia mallorquina a la sevillana. A la izquierda del mapa, en verde, se
representa el continente americano con contornos muy imprecisos, aunque
aparecen las Antillas de forma bastante correcta. En la parte més estrecha esta
dibujado San Cristébal con el Nifio, en la linea de los portulanos mallorquines.
Algunos investigadores piensan que es un homenaje al descubridor, mientras
que otros consideran que es el lugar donde pensaba el autor que existia un paso
hacia el Oriente. Ademas observamos una gran rosa de los vientos decorada
con la representacién de la Virgen y el Nifio.
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Martin Waldseemiiller realiza, en 1507, un mapa donde el Nuevo Mundo
recibe por primera vez el nombre de América, en honor a Américo Vespucio,
quien comprueba que aquellas tierras no eran una prolongacién de Asia sino
otro continente.

Otro mapa directamente relacionado con los viajes del Descubrimiento es el
Piri Reis, editado en Gallipolli en 1513, y que al parecer esta basado en
informaciones de primera mano, copiado de un marino italiano que habia
participado en los viajes de Colon.

Sebastian Miinster publica en Basilea, en 1540, su Cosmografia, en la que se
representa por primera vez, en un mapa separado, el Nuevo Mundo unido por
su parte central.

I nstrumentos de N avegacidn

En el Museo se pueden observar algunos de los principales instrumentos nduticos,
tanto originales como copias, que posibilitaron a los marinos orientarse en alta
mar. La brujula, el astrolabio y la ballestilla posibilitaron la travesia atlantica.

El uso de las primeras brujulas, llamadas calamitas, se generaliza en Europa hacia el
siglo XIII, a donde llegan procedentes de los mares de Asia.

El astrolabio, de origen drabe, no era un invento reciente. Perfeccionado por
portugueses y castellanos, se utilizaba para observar la posicién de los astros y
determinar su altura sobre el horizonte. Se trata de un circulo graduado, generalmente
de metal, provisto de una guia mévil, con la que se apuntaba al sol, la polar o la
estrella cuya altura se queria medir. Para ello, la indicacion de 0° deberia coincidir
con el horizonte y la de 90° con el cenit. Habia dos medios para lograr la posicién
correcta: colgar el astrolabio de un tripode, que lo sittia en una posicién vertical,
o utilizar una plomada pendiente del eje.
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Astrolabio nautico de placa.

ca. 1500-1520



Primer mapa independiente de América.
Copia del original de 1540, publicado
por Sebastian Minster en Basilea.

El Museo posee un Astrolabio Néutico de Placa fechado entre 1500 y 1520.
Es de bronce, con un didmetro de 220 mm y una escala graduada de 360° en
el circulo externo. Su origen es desconocido y segtin algunos autores es uno de
los astrolabios nauticos més antiguos que se conservan. Es una pieza considerada
atipica, ya que sus caracteristicas formales son tnicas al compararlo con otros

conocidos.
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Mas sencilla y préctica era la ballestilla, 1lamada también bastdn de Jests o cruz
geométrica. No mide el dngulo directamente como el astrolabio, sino por su
tangente. Se trata de una cruz, generalmente de madera, cuya pieza menor, o
sonaja, resbala sobre la pieza mayor. Cuanto mayor sea el angulo a medir, mayor
seré el acercamiento de la sonaja al ojo del observador. Sobre la flecha o brazo
mayor de la cruz va marcada una escala graduada. No necesita soporte o plomada
y puede usarse en cualquier tiempo y lugar. Acabara imponiéndose en el siglo
XVI por su facilidad de uso.

Ballestilla.
Copia de un original del siglo XVI.

37






América antes del
Descubrimiento

Cripta

Hoy se sabe que el indigena americano proviene de Asia y que llegé a través
del Estrecho de Bering durante el Paleolitico Superior, cuando aun estaba

cubierto de hielo por la dltima glaciacién.

El poblamiento de América fue un largo proceso que debié involucrar a diversas
generaciones de migraciones en pequefias oleadas. Poco a poco, estas fueron

aduendndose de esta tierra desconocida, desde Alaska hasta Tierra del Fuego.

Las bandas némadas que fueron llegando al continente eran recolectoras y cazadoras,
aunque los modos de vida en este periodo nunca fueron homogéneos. Con el
tiempo, el ser humano aprendié a reproducir y domesticar especies vegetales y

animales, surgiendo asi las primeras aldeas agricolas.

La gran variedad geogrifica, orografica y climética, que existe en el territorio
americano propicié que el desarrollo de los asentamientos humanos manifieste
caracteristicas diferentes, y por lo tanto, una extraordinaria diversidad cultural.
Las regiones mds evolucionadas, también denominadas dreas nucleares,
Mesoamérica y los Andes centrales fueron cuna de las Altas Civilizaciones Inca

y Azteca.

Los exploradores y conquistadores europeos encuentran en las tierras a las que
arriban tanto pueblos que se mantenian en précticas tribales, como sociedades

con una complejidad social, politica y econémica elevada.

El Museo posee un fondo de material arqueolégico precolombino, donde

podemos apreciar la gran variedad cultural de Ameérica.
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Sala América antes del Descubrimiento. Casa de Colon.

Ecuador y l|la cultura Tolita

La isla de La Tolita, situada en la provincia de Esmeralda, en la desembocadura
del rio Santiago, concretamente en la costa fronteriza de Colombia y Ecuador,
toma su nombre de los muchos monticulos artificiales o “tolas” utilizadas como
enterramientos. La cultura tolita presenta las caracteristicas propias del periodo
en que se desarrolla: una economia agricola, apoyada en la caza y la pesca; centros
ceremoniales con templos sobre plataformas, y pueblos con casas dispuestas en
torno a una plaza; marcada estratificacion social relacionada con el ceremonialismo;
manufacturas de cerdmica, orfebreria, piedras preciosas y textiles y gran progreso
del comercio.

El conjunto de yacimientos tolitas ha permitido descubrir una rica y numerosa
variedad de objetos de ceramica. La coleccién expuesta en el Museo, compuesta
por un centenar de piezas, en su mayoria antropomorfas y zoomorfas, fue
adquirida por el Cabildo de Gran Canaria en 19793, y su cronologia abarca desde
el 500 a.C. hasta el 750 d.C. Segtin diversas teorias podrian tratarse de exvotos
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depositados en zonas ceremoniales. Las representaciones zoomorfas destacan por
su extraordinario naturalismo, siendo el jaguar uno de los animales mds representados
debido a la veneracién que se le profesaba por su fuerza y ferocidad.

Las figurillas humanas constituyen un fenémeno tnico dentro del continente
americano, tanto por la inmensa cantidad, como por la gran variedad de tipos,
atuendos y adornos. No obstante, es conveniente destacar que la gran mayoria de
los restos conocidos son sélo fragmentos, hecho que se ha interpretado a veces como
una confeccién deliberada teniendo en cuenta alguna concreta finalidad. Procedente
de la misma drea geografica, el Museo posee también ceramica de las culturas Bahia,
Jama-Coaque y Atacames, del 500 a.C. al 750 d.C.

Figura femenina. Cultura Jama-Coaque.
Ecuador, periodo de desarrollo regional.

Ceramica. 500 a. C. al 750 d. C.
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Figura femenina.Cultura Bahia. Ecuador.
Periodo de desarrollo regional.

Ceramica. 500 a. C. - 750 d. C.



Mesoam¢érwrica

El area mesoamericana comprendia gran parte del actual México, Guatemala,
Honduras y Nicaragua. Cronolégicamente, y con variaciones, su periodo de
apogeo abarca desde el 300 a.C. hasta el siglo X d.C.

En toda esta zona se desarrollan importantes sociedades, también denominadas
“Altas Culturas”: Olmecas, Tehotihuacén, Colima, Zapotecas, Totonacas, Mayas,
con una serie de caracteristicas similares. Aunque cada una tuvo rasgos propios,
el comercio, las migraciones y las expediciones militares difundieron la influencia
de los pueblos mas avanzados. Por eso hay costumbres, creencias y formas de trabajo

que son comunes a todos los pueblos de Mesoamérica.

La disponibilidad de agua, la fertilidad de la tierra, la variedad de plantas, y
el perfeccionamiento de infraestructuras propiciaron una agricultura intensiva,
de la que vivia una poblacién mds numerosa y densa que la de otros lugares
de Ameérica. La diversidad de los climas y de los productos naturales de
Mesoamérica propicié desde épocas muy antiguas el intercambio comercial y

cultural entre zonas apartadas.

Se inicia el desarrollo de grandes civilizaciones urbanas. En esta época, la
organizacién social se volvié més compleja. Al lado de los guerreros-sacerdotes
surgieron los funcionarios encargados de impartir justicia y de recaudar tributos,
comerciantes que viajaban largas distancias y artesanos de gran especializacién.
La religién ocupaba el lugar central de la vida y en torno a ella giraban las
demds actividades. Los centros ceremoniales de esta época, sus templos y
pirdmides, tumbas y palacios, nos dan una idea de lo importante que era este
aspecto. Las artes alcanzan un gran esplendor y los avances en materia de
astronomia y la creacién de un calendario ponen de manifiesto un gran desarrollo

cientifico.
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Entre las piezas expuestas se encuentra una coleccién de copias del Museo
Nacional de Antropologia de México, donadas por el Presidente José Lépez
Portillo en el afio 1977. Destacan la Cabeza del Gran Sefior Maya y las vasijas

teotihuacanas.

Sala América antes del Descubrimiento.
Casa de Colon.

44



Yanomami

Los Yanomami son un pueblo indigena actual que ocupa tierras de diferentes
paises que lindan con la Amazonia, especialmente Venezuela y Brasil. A finales
del siglo XX se calculaba que no sobrepasaban los 10.000 individuos. Viven
en poblados semipermanentes, situados en los claros del bosque tropical, sélo
se puede acceder a ellos por via fluvial. Condicionados por una agricultura
itinerante de rozas, la busqueda de terrenos de cultivo se hace mediante el
incendio de dreas de selva para la obtencién de suelo que se abandona una vez
que se agota por falta de abono. Su subsistencia se completa con la recoleccién
de frutos, caza y pesca.

La muestra de artesania que podemos contemplar en la Casa de Colén nos da
la oportunidad de admirar, entre otros utiles, la cuidada elaboracién de su
cesteria.

Utensilios cultura Yonomami.
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Canarias

Primera planta, Salas 3-4

La experiencia congquistadora

La conquista y colonizacién de Canarias esta indisolublemente unida a la de América.
Aunque las islas comenzaron a someterse a comienzos del siglo XV, y el Nuevo
Mundo a finales, Canarias no terminé de ser dominada hasta afios después del
descubrimiento de América. Asi, algunas de las caracteristicas del “modelo canario”
fueron aplicadas en América, como por ejemplo las maneras de establecer la empresa
conquistadora con particulares y el modo en que se organiza la administracién y
la politica.

Tanto en Canarias como en Ameérica, algunos aborigenes participaron en la conquista
de sus propias tierras y, ademads, compartian algunas leyendas sobre la identificacion
de los conquistadores con dioses llegados por mar.

La situacién geogréfica del Archipiélago influye notablemente en las relaciones
geog pielag y
que Canarias y América comienzan a establecer a partir del Descubrimiento.

Sala Canarias-América.
Casa de Colon.

47



La corriente de Canarias, que va hacia el oeste, y los vientos Alisios hacen muy
favorables la navegacion hacia América. Asi entendemos el paso de las flotas por
las Islas, la emigracion y las fundaciones que se realizaron en el Nuevo Continente.
Algunos de los exploradores y conquistadores que pasaron por Canarias fueron:
Nicolas de Ovando, en 1502, con destino a Santo Domingo; Magallanes, en 1519,
en busca de la ruta hacia el Pacifico; Diego Garcia y Sebastian Caboto, en 1526,
con destino al Rio de la Plata; Pizarro, en 1530, para dirigirse al Imperio Inca;
y Francisco de Orellana, rumbo a las fuentes del Orinoco.

Junto a las flotas de exploradores parten también hacia América barcos de
propietarios islefios, en cuyas bodegas se transportaban productos de la tierra o
reexportaciones europeas. Incluso, comerciantes, colonos o soldados islefios
emigraban en busca de fortuna. Cuando regresaban traian buenas noticias,
mercancias exdéticas y un incipiente y prometedor comercio.

El papel de las Islas en la tarea colonizadora durante todo el siglo XVI fue
trascendental. Al suministro de viveres, barcos y hombres para las expediciones,
se unié el de una serie de productos claves para la futura economia americana.

Maqueta de un Galeén
del siglo XVII-XVIIL.
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Entre ellos destacan: la cafia de aztcar con sus correspondientes técnicos para
el funcionamiento de los ingenios, la vid, el pldtano, el fiame, el cerdo, la
cabra, la gallina. .. De esta manera, mientras crecian las necesidades americanas,
aumentaban las exportaciones canarias.

L a urbanizacioén y el proceso

fundacional

Las ciudades hispanoamericanas fueron los centros claves para afincar al
conquistador — colonizador e irradiar su civilizacién. El Estado, en los asientos
o capitulaciones, exigia la fundacién de un determinado niimero de poblaciones.
Esto, unido a la mentalidad urbana del colono espafiol, conllevé que el mapa
de Ameérica se llenara rapidamente de ciudades.

En América los colonos, al designar un lugar para situar su ciudad, procedian
a la “fundacién”, que es la afirmacién del dominio expresado en la ceremonia
de toma de posesion, con toda su liturgia incluida la misa, la entronizacién de
la imagen y la redaccién de un acta fundacional ante escribano y testigos.

Las ciudades seran fundadas por voluntad real o por la citada “via de capitulacién”,
por “via de colonia” para fijar las bases de la colonizacién, por razones religiosas,
militares y administrativas. La ciudad sera considerada como una institucién,
un testimonio fisico de una situacién legal y politica. Sus comienzos podian
estar en un fuerte, como ocurre con Buenos Aires; en un puerto de enlace, como
en Santo Domingo, La Habana o Cartagena; en una fundacién indigena, caso
de México, Cuzco o Quito; en un centro minero, como sucedio en Guanajuato
o Potosi, 0 en una misién o reduccién, como en Valladolid o Sao Paulo.

A finales del siglo XVI, 1a red de fundaciones urbanas habia casi terminado,
incluyéndose en ella todas las ciudades capitales nacionales. En estas poblaciones
se concentraban los servicios administrativos, los religiosos y culturales, y las
principales actividades comerciales y artesanales.
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Igualmente va a pasar en Canarias, donde las ciudades se van a fundar a la par
que en América, estableciéndose la mayoria de los asentamientos a finales del
siglo XV y primeras décadas del XV]I, y siguiendo el mismo esquema constructivo,
aunque teniendo en cuenta sus caracteristicas especificas. El desarrollo de la
arquitectura en Canarias tiene similitudes con el lenguaje formal utilizado en
América. En Canarias se esboza un tipo de arquitectura colonial que repercutiria
en las ciudades que Espafia fundé en el Nuevo Mundo y que tiene influencias
fundamentalmente andaluzas, portuguesas y mudéjares.

Las fundaciones y |a

emigracion canaria

Las islas hallaron en América tierras para su gente y fortuna que enriquecié su

economia y cultura. El aporte canario més numeroso se dirigié a Cuba, Venezuela
. .z . “., ~ " . 2 .

y Uruguay, donde recibio el apelativo de “islefio”, sinénimo de hombre de frontera.

Como comenté Lopez de Gomara las islas se convirtieron en “camino para las
. ” . ~ . . . .
Indias”. Muchos islefios deciden emigrar empujados por la perspectiva
deoportunidades en el Nuevo Mundo y las sucesivas crisis econémicas que padece

Desembarco de las primeras familias
canarias en Montevideo.

19 de noviembre de 1726.

J. M. Pagani.

Copia del original realizada por

Carlos Menk Freire en 1987.




el Archipiélago. Sequias, hambrunas y miseria, sin olvidar cémo las
reglamentaciones que la Corona realizé para poblar las tierras americanas,
contribuyeron a estas aportaciones humanas.

En los primeros tiempos la emigracién canaria a América no fue muy numerosa.
Durante los inicios de la conquista y colonizacién la tendencia migratoria
canaria se vio favorecida por las necesidades de las flotas y por el apoyo y
estimulo de la Corona. Tanto en la conquista, como en la colonizacién y
fundacién de ciudades, esta constatada la presencia de canarios que en su mayor
parte eran agricultores, soldados, marineros y artesanos especializados como
azucareros.

La finalidad y el tipo de emigrante canario cambiaron en la segunda mitad
del siglo XVI. En este periodo van a ser fundamentalmente colonos, fundadores
y gente estable, que emigraron en masa, en bloques de familias y que, en un
principio, se dirigieron a las Antillas, sobre todo a islas como Santo Domingo,
La Espaniola y Puerto Rico, que se estaban despoblando. Es una emigracién
reglamentada y subvencionada por la Corona y la Casa de Contratacién de
Sevilla.

Detalle del tallo y Saludo del Burgomaestre de Amberes a los navegantes
hojas de una cana de azucar. canarios con los primeros envios de aztcar de las islas.
F. P. Chaumenton. Flore Medicale. 1814 Siglo XVI (fragmento). Ayuntamiento de Amberes

o1



En el siglo XVII, debido al despoblamiento de Canarias, se prohibe la emigracién
aunque ésta continuard de forma ilegal. Mas adelante, las necesidades de la
Corona hicieron que nuevas partidas de familias canarias saliesen con destino
a América. Sobre todo, se potencié el emplazamiento de canarios en aquellas
zonas carentes de personas para frenar el avance colonizador de otros estados.
Es el momento de la emigracion canaria a Cumana, Campeche, Antillas Mayores,
Florida y Venezuela.

El comercio de Canarias con América tiene una serie de peculiaridades que
haran de las islas un territorio singular. La historia del comercio canario-
americano estd marcada por el enfrentamiento entre Canarias y Sevilla. Los
primeros quieren comerciar libremente con América y los segundos intentan
anular esa posibilidad. La Corona de Castilla regulaba, por medio de la Casa
de Contratacién de Sevilla, todo el comercio con Ameérica. En el caso de Canarias
no se cumple ya que se les permite comerciar directamente con el continente
americano, dada su posicién geografica.

La Corona autoriza sélo las embarcaciones que no superen un tope de 120
toneladas. Debido a esta mayor autonomia comercial tiene especial relevancia
el contrabando, sobre todo en los momentos en los que las islas sufren prolongadas

De Chamisso e India, Sambago.
Autor desconocido. México, siglo XVIII.
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crisis econémicas. De esta manera, el Archipiélago no es mera escala en la
carrera de Indias; sino también mercado de productos. Ovejas, cabras, cerdos,
gallinas, queso, cafla de azucar, platanos, vinos, aguardientes embarcan con
destino a las nuevas tierras.

Todo esto lleva consigo que la Casa de Contratacién de Sevilla presione a la
Corona para que se endurezca la legislacién en Canarias, llegandose a situaciones
como la planteada por el Consejo de Indias que, en 1678, estipulé que para
poder comerciar las islas con las tierras del Nuevo Mundo era necesario que
ademés de las 100 toneladas de productos se embarcaran cinco familias canarias.
De este modo, se obligaba a los canarios a participar en la colonizacién organizada
de territorios americanos despoblados en litigios con otras potencias.

En el siglo XVIII, 1a Corona contintia reglamentando la emigracién con la
finalidad de proteger las zonas fronterizas. Siguen llegando familias a Santo
Domingo y Cuba, y aumenta el nimero de desplazados a otros lugares como
Florida. Esta colonizacién se subvenciona con dinero, aperos de labranza,
simientes y exenciones fiscales. De este periodo son las fundaciones realizadas
por canarios en Montevideo, Matanza, San Antonio de Texas, Puerto Rico, La
Luisiana. ..

Casa de Colon. Esquina calle Colon.

Ermita de San Antonio Abad.
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La Isla de Gran Canaria
y Ciudad de las Palmas

Sequnda planta, Salas 5-6

Il s 1 a d e Gran Canaria

El archipiélago canario se encuentra en una verdadera encrucijada de caminos y
culturas. Situado a unos 100 km. de la costa africana, en los tltimos seis siglos ha

estado vinculado a la civilizacién europea.

Gran Canaria esta casi en el centro del archipiélago, bajo la influencia de los vientos
Alisios procedentes del noreste y un clima mas seco que el de las islas occidentales.
Estos vientos le afectan de forma particular debido a su redondez y a su altitud superior
a los 1.900 metros. De esta manera, en la fachada norte encontramos un terreno
vegetal verde y himedo en una altitud entre 600 y 800 metros. Contrasta con el
clima de costa, donde abunda una vegetacion xeréfila debido a la salinidad del mar.
En la parte més alta de la isla, por encima de los 800 metros, la vegetacion predominante
serd pinares y algunas reservas de brezales y fayales.

La estructura radial de sus barrancos y la citada influencia de los Alisios permiten
una abundante variedad de microclimas. Otro fenémeno caracteristico de su relieve
son las calderas volcénicas, destacando la de Bandama, Los Marteles y Pino Santo.

Maqueta de la Isla de Gran Canaria.
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La construccién de presas y potabilizadoras han intentado paliar las escasas reservas
acuiferas de la isla. Tanto la demanda de agua para el suministro urbano, como la caida
espectacular del sector agricola en los tiltimos afios, han propiciado cambios muy bruscos
en el paisaje agrario y medioambiental de Gran Canaria.

No todas las islas cuentan con parecidas formas de acceso por mar; Gran Canaria
tiene caletas, radas y bahias en abundancia, como las del Confital, Sardina del Norte,
Arguineguin, Gando, La [sleta, destacando la de Las Palmas, que se convirtié desde
muy temprano en uno de los enclaves portuarios més importantes del Archipiélago
por su tréafico maritimo y comercial.
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Islas Canarias.

M. Bonne 1727-1795
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A partir de los siglos XIII y XIV las Islas Canarias fueron visitadas con asiduidad
por los europeos. No escaparon a la mirada de los cartégrafos, que las situaban en
sus mapas y planos por su posicién estratégica. En la sala dedicada a la isla de Gran
Canaria podemos contemplar cartografia de los siglos X VI al XVIII. En ella observamos
la representacion geométrica del relieve por medio de la perspectiva, montes de perfil,
o del sombreado con luz oblicua, pero sin previa determinacién de cotas altimétricas.
Destaca asi el gran ntimero de cartas realizadas por los cartégrafos franceses, entre
ellas la Carta de las Islas Canarias realizada en 1746 por J. N. Bellin y la de M.
Bonne, Islas Canarias, de 1727-95.

Ciudad d e L as Palmas

El nucleo original de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria fue el campamento
del Real de Las Palmas, establecido por el capitan Juan Rejon en 1478. Esta
fortificacion era en sus inicios una gruesa muralla de piedra y de troncos de

palmas con dos torreones en sus extremos.

Cuando Gran Canaria se anexiona definitivamente a la Corona de Castilla en
1483, las funciones de este nucleo fundacional se diversifican, afiadiéndose a las
de carécter militar, las administrativas, religiosas, econémicas y politicas. En este
periodo se realizan nuevas edificaciones y obras urbanisticas, destacando la Catedral
con su inicial estilo gético que, debido a la tardanza en su construccién, resulta
una amalgama de estilos artisticos. Se construyen también el convento de Santo
Domingo, el hospital de San Lézaro y el edificio de las “Casas del Cabildo” o
Ayuntamiento, sin olvidar las numerosas ermitas levantadas como la de San
Marcos, San Telmo y San Sebastian. Asi, en las tltimas décadas del siglo XV y
comienzos del XVI, Las Palmas se extiende en torno a la plaza de San Antén,

adquiriendo ya carécter de villa, superando los limites del Guiniguada y de
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Canon procedente del Reducto de San Carlos.

Siglo XVI.

Vegueta. Surge, de esta manera, el primer arrabal de la ciudad, Triana,
consolidado a lo largo del siglo XVI y comunicado con Vegueta por un

rudimentario puente de madera.

Tras la conquista de Canarias, 1a Corona debe plantearse su defensa ante la posible
amenaza de ataques de piratas o invasiones de naciones enemigas. Se decide

construir una red de fortificaciones en todo el Archipiélago.
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Maqueta del Castillo de la Luz. Finales del siglo XV.

La primera fortaleza de Gran Canaria fue la del Castillo de la Luz en Las Palmas
en 1492 — 93, mandada a construir por don Alonso Fajardo, Gobernador y
Justicia Mayor de 1a isla. En su origen, rodeado por el mar, debié ser un

pequerio fuerte de planta cuadrada con plataforma donde acomodar la artilleria.

Sin embargo, las obras de defensa de la ciudad no se inician hasta mediados
del siglo XVI. En el periodo comprendido entre 1577 y 1583, Las Palmas
cuenta ya con un sistema de murallas al norte y al sur del perimetro urbano,
con sus respectivas puertas principales de Triana y de Los Reyes. Pero este
sistema defensivo no impidié que, entre el 28 de junio y el 8 de julio de 1599,
la ciudad fuera ocupada, saqueada e incendiada por fuerzas holandesas al mando

del almirante Pieter Van der Doez, propiciando el declive de la que habia sido
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Maqueta segtn el plano Ciudad de Las Palmas de la Isla de Gran Canaria,
recogido en la Descripcién de las islas de Canaria de Pedro Agustin del Castillo, 1686.

emporio mercantil del archipiélago desde finales del siglo XV. Las Palmas se

colapsa y va a sufrir casi un siglo de remodelaciones urbanas (1600 — 1676).

En la primera mitad del siglo XVII nacen los suburbios histéricos: los riscos
de San Juan y San Nicolas, afiadiéndose en el ultimo tercio del siglo X VIII
los de San José, San Roque y San Lanzaro. Las Palmas adquiere en el seiscientos
un caracter de ciudad conventual, donde el peso de la funcién religiosa va a
ser decisivo hasta mediados del siglo XIX, cuando pierde protagonismo tras

la desamortizacion eclesiastica.

Debemos destacar la importancia de la mirada de los numerosos viajeros ingleses
que, atraidos por una visién roméntica o por un interés cientifico, visitan y

analizan las costumbres y la sociedad decimondnica de las islas. Este es el caso
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de J. J. Williams que, a través de sus grabados, supo plasmar el paisaje y el
costumbrismo, sobre todo, de Gran Canaria y Tenerife. De la ciudad de Las
Palmas realiza diversos grabados caracterizados por una visién pintoresca e incluso

exotica, destacando el realizado desde la Montafia de San Roque.

El crecimiento de la ciudad no puede separarse del proceso de expansién del Puerto,
convirtiéndose a finales del siglo XIX en un punto de abastecimiento de las rutas
maritimas. Para ello ha sido necesario el abandono del muelle de San Telmo y el

despegue y consolidacién del Puerto de La Luz.

Grabado fidedigno de la Isla de Gran Canaria y su localizacion.
Theodore de Bry. Collectiones peregrinatorium in India
Occidentalem, Frankfurt, 1599.
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Arte de los Siglos XVI a inicios del XX.
La Coleccién Permanente

Sequnda planta, Salas 1-4

La coleccion de pintura de la Casa de Colén se forma a partir de las adquisiciones
del Cabildo de Gran Canaria, las obras procedentes de la Junta Delegada de
Incautacién y Salvamento (1941) y los depésitos del Museo del Prado (1940)‘

El recorrido propuesto ordena las colecciones conforme a un criterio cronolégico
y tematico, que abarca del siglo XVI a inicios del XX, y nos conduce de las pinturas
sacras a las mitoldgicas y alegéricas, pasando por el retrato y el costumbrismo.

Pintura Flamenca del Siglo XVI

Uno de tantos elementos que habra de conformar la peculiaridad cultural del
Archipiélago se manifiesta, desde finales del siglo XV y primera mitad del XVI,
al formar Canarias parte de las rutas de la cafia de azticar. Su cultivo, refino y
comercializacién supusieron un ciclo expansivo para la economia del Archipiélago
y serdn los hacendados, agentes y comerciantes flamencos los motores principales
de esta economia.

Al amparo de este comercio, se produce la llegada de arte flamenco que, destinado
al ornato y deleite en las haciendas, capillas, ermitas y conventos, serd un medio
de afirmar la personalidad y el prestigio social de estos nuevos pobladores, que
forman parte de lo que se ha dado en llamar la cultura atldntica del aztcar.

La pintura flamenca del XVI fundamentalmente se realiza al 6leo. Esta técnica
permite un gran control de los colores y los detalles, lo que facilita la minuciosidad,
los volumenes, las transparencias de tejidos y las atmdsferas, proporcionando
acabados de superficies lisas, brillantes, casi esmaltadas.

Otra de las senas de identidad de esta estética es el recurrente uso de la naturaleza,
ya sea por si misma en las escenas paisajisticas o de caceria, o como fondo de un
tema principal. La profundidad llega a través de la vegetacién y las montafas que
se funden con los azules grisdceos de los cielos.

63



Santa Lucia. San Juan Bautista.
Gumart de Amberes. 1547 Gumart de Amberes. 1547



En La estigmatizacion de San Francisco (Autor desconocido. Finales del siglo XV), el
bosque ejecutado con exquisito detallismo sirve de escenario al Santo, que arrodillado
recibe los estigmas, cinco finas lineas de perfecto trazo atraviesan su cuerpo rememorando
simbdlicamente el martirio de la crucifixion.

Las cuatro tablas flamencas pintadas por Gumart de Amberes y el Maestro del
Papagayo son un claro ejemplo de la estética flamenca al servicio de la tematica
sacra. Destacaremos especialmente la dedicada a San Juan Bautista, firmada por
Gumart de Amberes, en la década de 1540. Se trata de una obra que posee un doble
mensaje. De un lado es la representaciéon de San Juan, de otra parte una alegoria
sobre el perdén a través del Bautismo.

Enfatizando este mensaje el autor nos presenta dos escenas: a la izquierda y en
segundo término se nos muestra el Bautismo de Cristo en el rio Jordén; un primer
plano San Juan Bautista porta en sus brazos un cordero coronado de espinas, cuya
frente, al igual que la de Cristo, sangra. Se trata de la imagen simbglica del hijo
de Dios representado como el Cordero de Dios que quita los pecados del mundo, en clara
referencia al Bautismo.

Del mismo autor y cronologia es Santa Lucia, que sostiene en una de las manos la
bandeja con sus ojos mientras que en la otra empufia el punzén o estilete con que
fue martirizada. Continuando con las tablas flamencas expuestas, pintadas por el
Maestro del Papagayo entre 1545 y 1550, podemos observar como las distintas
imédgenes de santas son representadas junto a sus atributos como la Magdalena
Penitente que tiene a sus pies el vaso de perfumes que utilizara para enjugar y
perfumar los pies de Cristo.

Concluimos este recorrido por la estética flamenca con un Bodegdn (Autor desconocido.
Inicios del siglo XVII) en el que la rica mesa llena de manjares y exquisitos objetos,
exhibe la cotidianeidad opulenta y el poder econémico de esta nueva burguesia
comercial.
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Por dltimo, destacaremos en esta sala la escultura Santa Ana ensefiando a leer a la
Virgen (Autor desconocido. Inicios del siglo XVII). Esta pieza de sencilla factura,
posiblemente sevillana, deja constancia sobre todo en el rostro de la Virgen de su

filiacion renacentista.

Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen.
Autor desconocido. Espana.
Primer tercio del Siglo XVI.

Renacimientoy Barroco

En el transito desde la mitad del siglo XV hasta el final del X V1, el fortalecimiento
de las monarquias, la Expansién Atlantica y los avances cientificos, suponen

el fin del Medievo, y la eclosién de la Edad Moderna.
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Durante estos siglos, paralelamente a la Escuela Flamenca que se desarrolla en
el norte de Europa, surge en Italia el Renacimiento. Esta nueva estética comienza
sus indagaciones en el color y la luz, en las sombras y el volumen, en el espacio
y la perspectiva. Giotto serd uno de los cimientos de la nueva pintura, asi como

Dante y Petrarca seran los revulsivos de la literatura.

Como estilo artistico, el Renacimiento centrara su atencién en el hombre como
medida de todas las cosas. La indagacién en la Antigtiedad recuperari la tradicién

clasica de Grecia y Roma como fuente de conocimiento e inspiracién.

El tema mitoldgico esta representado por la obra Cupido tallando un arco (Autor
desconocido. Mediados del siglo XVI). Esta pintura es una réplica del original

ejecutado por Parmigianino (1503-1540). Su composicién llena por

Cupido tallando un arco.

Autor desconocido.

Réplica del original de Parmigianino,
primera mitad del siglo XVI.
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San Jerénimo.

Guido Reni.
1575-1642
Deposito del Museo
Nacional del Prado

completo el lienzo, pareciendo incluso que el personaje es el que se somete al
formato y no a la inversa. Texturas, color, composicién, asi como el alargamiento
de las figuras, nos remiten al Renacimiento y dentro de él, al momento conocido

como Manierismo.

Durante el siglo XVII Europa conocié una extensa crisis. Desde el punto de vista
politico asistimos al apogeo del Absolutismo. En el plano religioso, la Contrarreforma
Catolica, heredera directa del Concilio de Trento (1542-1564), rige los destinos
divinos y humanos, celestiales y terrenales.

68



En la Europa del siglo XVII, el Ciclo Clasicista del Renacimiento se proyecta
en nuevas formulas estéticas dando lugar a la Cultura Barroca. El repertorio
creativo de este estilo viene marcado por una realidad compleja que persigue
el efectismo en sus actuaciones, para lo cual se vale de la teatralidad, el color,
la luz, o la sinuosidad.

Los grandes mecenas de este movimiento fueron las Monarquias Absolutas y la
Iglesia Contrarreformista. La imperiosa necesidad de afirmacién del poder
politico y religioso encuentra en el Barroco un preciado aliado. La grandilocuencia
de la pléstica del siglo XVII subyuga al observador, que impertérrito asiste a
un despliegue escénico, el cual reivindica el designio divino de las Monarquias

Absolutas y el Papado.

Los repertorios pictéricos sacros estdn plagados de santos y madrtires que se
muestran en la plenitud de su dolor, a la vez que los retratos de la monarquia
y la aristocracia, se exhiben con la distancia que les confiere la cima del poder
terrenal.

El Barroco no es un movimiento monolitico. Su adaptacién a cada circunstancia
nos ha dejado pinturas que van desde las corrientes mds clasicistas y contenidas,
a otras més expresivas. Autores como Carracci, Guido Reni y Guercino representan,

dentro de la plastica italiana del siglo XVII, las posturas mas clésicas y austeras.

Annibale Carracci (1560-1609) en su obra Satiro ofreciendo a Venus una copa de vino
aborda desde la mitologia estos primeros momentos barrocos. La obra, pese a
determinados defectos formales, muestra una Venus tumbada que da, displicente,
la espalda al espectador. Esta figura central absorbe la luz sobre su cuerpo semidesnudo,

dejando el resto de la obra en una marcada penumbra.
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Coronacién de 1a Virgen por la Santisima Trinidad.
Joseph de Paez. 1756



Un género artistico muy cultivado es la alegoria; en ella cualidades abstractas o
ideas como el bien, la belleza, la poesia o la libertad entre otras, son representadas
de modo simbdlico, normalmente con personajes dotados de determinados
atributos, como en la obra de Guercino (1591-1665), Tiziano y la Pintura. E1
personaje femenino en este caso no representa a la mujer retratada, al sujetar en
sus manos los pinceles y la paleta a modo de atributos, asume la cualidad simbélica

de La Pintura como género artistico.

Guido Reni (1575—1642), en su obra San Jerénimo, representa a uno de los cuatro
Padres de la Iglesia latina (San Agustin, San Ambrosio, San Jerénimo y San
Gregorio Magno). El santo aparece absorto en la lectura de las sagradas escrituras,
en clara referencia a la Biblia que é1 tradujera, hacia el siglo V, desde el original
hebreo. Siguiendo la misma iconografia Estaban March (1610-1668) representa
también a San Jerdnimo, pero en este caso el personaje tiene una actitud mas altiva

y arrogante, mirando directamente al espectador.

El retrato barroco aparece representado en la figura del Nifo Cazador (Autor
desconocido. Escuela francesa. Siglo XVII). El personaje retratado, pese a su corta

edad presenta un aire altivo, muy del gusto de la aristocracia de la época.

E1 Martirio de Santa Agueda (Autor desconocido. Siglo XVII) es una de las pinturas
mas plenamente barrocas. Esta mujer, segtin la leyenda, fue martirizada por
orden de un prefecto romano que orden¢ le fueran arrancados los senos con unas
tenazas. La escena adquiere una fuerza inusitada de marcado dramatismo, debido
a la concepcion tenebrista de la luz. Mientras el rostro y los pechos heridos de
la Santa aparecen fuertemente iluminados, a oscuras en segundo plano, el verdugo

sostiene las tenazas del martirio.

71



Con el siglo XVIII se inicia una critica feroz a los postulados estéticos del Barroco.
La Ilustracién, corriente dominante del pensamiento europeo de este siglo,
establece sus fundamentos en la razén, tnica via para el andlisis y la revisién de
las ideas. En este momento, el Academicismo Neoclésico propone la indagacién
y recuperacién de modelos clésicos, tanto grecolatinos como renacentistas, frente

al agotamiento plastico del tltimo Barroco y de los postulados del Rococé.

A este periodo corresponden diversas obras expuestas, en algunas de las cuales
aun perviven elementos de la estética del Barroco, como es le caso de La
Coronacién de la Virgen (1756), obra mexicana del pintor Joseph de Paez (1720-
1790). La Virgen es coronada por la Santisima Trinidad en su acepcién
antropomorfa, Padre, Hijo y Espiritu Santo participan de la escena. Las tres
figuras son representadas con idéntico rostro. El centro es ocupado por el Padre,
a la derecha se dispone el Hijo que muestra los estigmas de la crucifixién y a

la izquierda se sitta el Espiritu Santo portando en su pecho la paloma que le

Sansén y Dalila.
Autor desconocido.

Escuela Espariola, Ca. 1770

72



simboliza. En primer término el donante Juan Agustin Eduardo, oriundo de
La Laguna (Tenerife), que se hace retratar en actitud devota junto al resto de
los personajes.

El retrato de Maria Luisa de Saboya (Autor desconocido. Primera mitad del siglo
XV HD nos acerca nuevamente a la aristocracia, se trata de un personaje distante, con
cierto aire de frialdad, ajeno ya a la perturbacién barroca.

En 1a obra Sansén y Dalila (Autor desconocido. Hacia 1770), se hace notable
la influencia clasicista, principalmente en la sobria paleta de colores y en las
vestimentas de los personajes. En esta conocida secuencia biblica se huye de
los recursos propios del Barroco, 1a escena es més contenida y su desarrollo nos
hace recordar a las obras sacras del Renacimiento.

En el transito entre el siglo XVIII y el XIX se sitda el pintor grancanario Juan
de Miranda (1723-1805). Su trabajo, pese a desarrollarse en la segunda mitad
del siglo XVIII, conserva importantes débitos hacia la plastica tardobarroca
peninsular, como queda de manifiesto en el manto azul de la Inmaculada
Concepcidn, que se dispone en torno a su estilizada figura, como una espiral
llena de movimiento.

Pintura del Siglo X 1X

La Revolucién Industrial, iniciada en Gran Bretana, significé el aumento de
poder de la burguesia y la consolidacién del capitalismo contempordneo que
tenia como doctrina el Liberalismo econémico y social. En el territorio de la
creacién artistica, en el siglo XIX, se superponen y yuxtaponen diversos
movimientos, que van desde el Romanticismo al Realismo. Con los inicios del
siglo XX el postimpresionismo abrird definitivamente las puertas a las
Vanguardias.
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Dama Romantica
Atribuido a Luis de Madrazo y Kuntz
Ca. 1850.

De 1a contencioén clasicista pasaremos a la turbacién del Romanticismo. Frente
al determinismo estilistico de la Academia se propone otra lectura de la realidad,
cuyas claves se encuentran en la sensibilidad y el desasosiego del alma humana
en un momento de profundos cambios. El dolor de la parte mas humana de
Frankenstein; el destino fatal de la tragedia de Shakespeare; lo sublime y la
recuperacion del pasado en la desesperada huida hacia el futuro son algunas de
las premisas en las que indaga este movimiento. En esta buasqueda surgen el
abismo y el tormento. El hombre habré de afrontar su soledad asi como el
cambio del sistema de valores.

La marcada tendencia a la fatalidad suele prestar a los retratos de la época un
aire de laconica ausencia, pero de marcado refinamiento y elegancia que denotan
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la alta extraccion social de los personajes, como podemos comprobar en las
siguientes obras. El pintor canario Luis de la Cruz y Rios (1776-1853) retrata
al Obispo Verdugo (ca. 1800). E1 representado, de rostro afable y facciones
dulcificadas por la edad, muestra una mirada cansada y un aire sosegado; en
cambio la Dama Romantica (ca. 1850), atribuida a Luis de Madrazo y Kuntz,
nos muestra un personaje vestido con exquisitez, de actitud serena y distante.
Las joyas y la copa del segundo término remarcan el poder econémico de esta
dama burguesa, que se hace retratar mostrando su estatus.

Un ultimo retrato es el realizado por Antonio Maria Esquivel (1806-1857) a
su hijo Carlos Maria Esquivel ( ca. 1850). Esta obra atina dos elementos
caracteristicos del pintor; de una parte el dibujo esmerado propio del Clasicismo
y de otra, el color y la luminosidad del Romanticismo.

Dentro del costumbrismo espafiol merece una especial referencia la obra de
Eugenio Lucas Velazquez (1817-1870). Entre ellas destacan sus escenas campestres
de tauromaquia de clara influencia goyesca.

Carlos Maria Esquivel. Sala de espera.
Antonio Maria Esquivel. Ferdinand Heilbuth. Ca.1870.
Ca. 1850.
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Avanzado el siglo XIX, comienza el interés por reflejar la realidad circundante
con la mayor objetividad posible. Frente a la mirada romantica, el Realismo
nos propone una lectura menos complaciente. La Revolucién Industrial se
consolida y, en el contexto de la desigualdad social, las vivencias de las clases
mis desfavorecidas se erigen como tema del Realismo. Se cultiva un
costumbrismo menos festivo que profundiza en una cotidianidad que distingue
a las personas por sus recursos. Como extraido de un texto de Benito Pérez
Galdos, La sala de espera (ca. 1870), del pintor francés Ferdinand Heilbuth
(1826-1889), muestra con todo detalle una escena profundamente gris, no sélo
en el sentido cromdtico sino también vital: los desheredados de la fortuna
esperan con claro abatimiento, no se sabe bien el qué.

E1 Memorialista (ca. 1877), de Manuel Cabral y Aguado Bejarano (1821-1891),
presenta a una joven que requiere los servicios de ese personaje masculino
conocedor del misterio insondable de la escritura. El es el memorialista, el
escriba decimondnico que convierte las palabras en escritura o las cartas en
palabras.

Capri.
Juan Rodriguez Botas y Ghirlanda.1910.
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Concluimos este breve recorrido con una seleccién de obras realizadas en Canarias
a finales del siglo XIX e inicios del XX.

Nicolds Massieu Falcon (1853-1934), en su obra Playa de Venecia (1910), nos enfrenta
a un paisaje minucioso donde se desarrollan los trabajos de la pesca, mientras que
Nicolas Massieu Matos (1876-1954), a través de su Autorretrato (1909), nos observa
a la vez que se deja observar, con un claro sentido alegérico el retratado aparece
investido de los atributos del arte de la pintura: la paleta y los pinceles. Del mismo
autor es Retrato de mi madre, de marcada impronta impresionista.

Completa la sala el Impresionismo de Juan Rodriguez Botas y Ghirlanda (1882-
1917). En sus paisajes, hay un claro predominio de las manchas de color, que suponen
un consciente abandono del academicismo para ahondar en la abstraccién cromadtica,
como se hace patente en sus lienzos, Marina y Capri pintados hacia 1910.

Retrato de Mi Madre.
Nicolas Massieu y Matos. 1936.
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Servicios y actividades
de La Casa de Colédn

Biblioteca y Centro de Documentacion

Biblioteca especializada en historia americana y las relaciones entre Canarias y
América. Posee alrededor de 24.000 ejemplares, estructurados en dos fondos
principales: un fondo antiguo, también denominado Ballesteros, con unos 20.000
volimenes, y un fondo nuevo de unos 4.000, ademéas de unas 4.000 revistas que

abordan la misma tematica.

El Centro de Documentacién contiene importantes fondos, fundamentales para
la Historia de Canarias y de América, asi como otros propios de sus actividades,
como los del Anuario de Estudios Atlénticos y de la Casa de Colén. Esta conectado
a las mas importantes redes internacionales por lo que permite la posibilidad de

acceso al conjunto de la investigacién americanista actual.

Biblioteca. Casa de Colon.
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Actividades y servicios

La Casa de Colén organiza a lo largo de todo el afio una serie de actividades
encaminadas a la conservacion e investigacion de los fondos de su coleccién asi
como a la difusién de los mismos. Para ello organiza exposiciones temporales,
normalmente temdticas, y, a través de su Departamento de Educacién y Accion
Cultural, actuaciones tales como: visitas guiadas, talleres pedagégicos, maletas

didacticas, cursos formativos, cuadernos educativos y material para docentes.

Entre las actividades permanentes dedicadas preferentemente a potenciar la
investigacion sobre la Historia de Canarias y sus relaciones con Ameérica,

destacamos los Coloquios de Historia Canario-Americana, de caracter bienal.

PATRONATO DE LA“CASA DE COLON™

ANUARIO

DE

ESTUDIOS ATLANTICOS

e

MATVHETRLAS PALMAS

Visita Guiada a una exposicién temporal.

Ao 2001 Nam. AT

Anuario de Estudios Atlanticos.
Publicacién de la Casa de Colén.
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Bajo la direccién de Francisco Morales Padron, se han celebrado hasta la
actualidad ininterrumpidamente desde 1976. Las Actas de estos encuentros
son hoy reflejo del estado actual de la investigacién de las relaciones canario-

americanas.

Mencién aparte merece la revista Anuario de Estudios Atlanticos, editada desde
1955. Dirigida por Antonio Rumeu de Armas, constituye hoy una herramienta

fundamental para el conocimiento de la cultura canaria.

Los Premios de investigacion Viera y Clavijo, las Ayudas para proyectos de
investigacién sobre Relaciones Canarias-América, asi como el Premio Especial
Canarias-América cierran un circulo de actividades dirigidas al fomento de la

investigacion.

Asimismo la Casa de Colén programa a lo largo del afio una serie de actos de
cardcter no permanente, como cursos, seminarios y jornadas, donde se da cabida
no so6lo a los grandes temas histéricos, sino que también se intenta propiciar
una reflexion sobre los aspectos mas relevantes del pensamiento e historia

contemporaneos.
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