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Presentacion

Sihace arios el Boletin de Patrimonio Histérico era uno de los principales medios de comunicacién
promovidos por la Consejerfa de Cultura y Patrimonio Histérico y Cultural del Cabildo de Gran
Canaria para difundir los valores patrimoniales de nuestra isla, desde hace unos meses dispone-
mos de un nuevo soporte que, acorde con estos tiempos, implica en su desarrollo nuevas
tecnologias aplicadas tanto a lainformaciény la participacién, como a los trabajos técnicos que
habitualmente se desarrollan en el campo de la investigacién y la proteccién patrimonial.

Asi, desde el pasado mes de julio, disponemos de una nueva Web (www.estodotuyo.com) para
acercar el patrimonio a los ciudadanos, y en especial a la poblacion mas joven que cada vez mas
se apoya en las nuevas tecnologias como herramienta de conocimiento, formacién y participa-
cion. Una iniciativa que estaraacompafada en los proximos meses conuna campafade sensibi-
lizacié ngeneralizada ensoportes y medios tradicionales. Paralos mas pequefos se ha creado un
personaje singular, Jonas, con quien podran jugar y aprender (www.jonasyelpatrimonio.com).

Bajo el lema Una cultura sin patrimonio es como un pueblo sin voz pretendemos que la herencia
patrimonial se constituya en unamarca Patrimonio Histérico y Cultural de Gran Canaria y genere el
compromiso socialde Cuidalo, es todo tuyo. Efectivamente, el patrimonio es de todos, como asi
yaentiendeny demuestran muchos grancanarios e instituciones publicas y privadas. Unamuestra
de ello es el amplio apoyo recibido a esta iniciativa, entre otros por la Obra Social de la Caja de
Canarias, o por elincipiente voluntariado joven que, como se vera enel contenido del Boletin, ya
ha dado sus frutos con un gran mural en Lomo Maspalomas.

Por otraparte, el Boletin sigue la misma estructura de secciones ala que ya estamos acostumbra-
dos, haciendo un repaso por algunos delos proyectos e iniciativas que se hanido desarrollando
en el Ultimo ano, o aquellos otros que estando todavia en fase inicial veran la luz proximamente.
Puesto que el indice de contenidos esta enlapagina siguiente, omitimos aqui citar titulos o comen-
tar cada uno de ellos, con la excepcion de otra de las iniciativas novedosas relacionadas con la
aplicacién de tecnologias de la informacién y comunicacion a la gestién patrimonial.

Se trata de un Sistema de Informacién Geogréfica (SIG) para los barrios histéricos de Vegueta y
Triana, con el que se pretende llevar acabo unarevisiény actualizacion del patrimo nio arquitecto-
nico recogido en el Plan Especial de Proteccion y Reformalnterior (PEPRI) de esas zonas, decla-
radas Biende Interés Cultural (BIC) desde afos. Unanueva herramienta de gestion que permitira
ademas conocer mejor y optimizar de formamas adecuadalos recursos patrimoniales arquitec-
tonicos de superficie y, por afadidura, los restos arqueoldgicos que todavia permanecen en el
subsuelo de dichos barrios.

En el anterior Boletin finalizabamos la habitual presentaciéon institucional haciendo unareferencia a
la necesidad de implicar con mayor eficacia a los distintos agentes sociales de nuestra isla y, en
especial a sus habitantes, en la preservaciény gestidon de unos bienes patrimoniales que, decia-
mos entonces, eranresponsabilidad de todos. Para dar ejemplo de ello, otradelas iniciativas que
hemos llevado a cabo ha sido desterrar lo cerrado, lo hermético, abriendo todos los espacios
patrimoniales para explicarlos de forma novedosay con renovado espiritu de colaboracion. Un
abierto por obras que, como veran en la seccidn de difusidn, esta teniendo una gran aceptacion.

Atodos los técnicos, expertos, entidades y ciudadanos que hacen que nuestro trabajo diario sea
cada vez mas efectivo para el bien de todos, muchas gracias. Y para aquellos que todavia el
patrimonio grancanario no es mas que un titulo que ilustra discursos y guias turisticas, les invita-
mos a acercarse y participar en la tarea colectiva de proteger y difundir los valores heredados.

Cabildo de Gran Canaria
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* El Pueblo Canario * Los lugares de la memoria

El Pueblo Canario: propuesta de BIC

Sonia E. Rodriguez Arafa. Arquitecta. Servicio de Cultura y Patrim onio Histérico

Las competencias en materia de patrimonio histdrico y cultural estanregu-
ladas en Canarias por la ley 4/1999 de 15 demarzo, de Patrimonio Histo-
rico de Canarias (LPHC). La denominacion de Bien de Interés Cultural
(BIC) es elmaximo grado de proteccion que dicha ley establece. Elacuer-
do de incoacidondel expediente incluye la descripcién del bien, lacategoria
ala que pertenece, y su delimitacién motivada. Desde la incoacion del
expediente hasta la declaracion del BIC, de forma cautelar se establece
que cualquier intervencién requerira autorizacién previa del Cabildo Insu-
lar. La declaracion corresponde al Gobierno de Canarias, previo informe
favorable del Consejo Canario de Patrimonio Histérico, méximo érgano
asesor y consultivo en la materia. Ya declarado, se procede a notificar y
publicar, igual que cuando se incoa, y como final del proceso se inscribe
definitivamente en el Registro Canario de Bienes de Interés Cultural.

Elpresente articulo formaparte del Informe
realizado en febrero de 2009 para la solicitud
de modificacion del expediente BIC-01/87, que
pasariaasia denominarse Monumento Pueblo
Canario. Los antecedentes son los siguientes
expedientes:

* BIC-01/87 Museo Néstor: incoacién con
categorfade Monumento conlavinculaciéon
de bienes muebles.

* BIC-06/04 Pueblo Canario: incoacién con
categorfa de Monumento.

* BIC 21/08 Pueblo Canario incoacion con
categoria de Conjunto Historico.

Lapropuesta planteala delimitacion deuna
unidad denominada Pueblo Canario, conforma-
da por varios elementos: El Museo Néstor, la
plaza de Las Palmas, la ermita de Santa Catali-
nay el Bodegdn Canario. Conjuntamente con
lapropuesta de incoaciondel BIC Monumento
y su entorno de protecciénse estudiala vincu-
lacion de los bienes muebles del Museo Néstor,
maximo exponente de este recinto.

ElPueblo Canario es unreferente deinterés
cultural y turistico en la ciudad de Las Palmas
de Gran Canaria. Junto con el Parque Doramas
y el Hotel Santa Catalina conforma una de las
areas urbanas de mayor calidad arquitecténi-
cay paisajistica de esta ciudad. La obra es el
resultado del trabajo de los hermanos Néstor
(1887-1938) y Miguel Martin-Fernandez de la
Torre (1894-1979).

Néstor Martin es una de las figuras mas
importantes de la pintura en Canarias. Se le
consideraun artista modernista-simbolistaque
univer saliza el tema de la canariedad, aunque
en su obra se distinguen distintas influencias y
etapas. Entre su extensa produccidn destacan
los “Poemas del Atlantico”, los “Poemas de la
Tierra”, o las “Visiones de Gran Canaria”, ade-
mas de cuadros y bocetos sobre el Pueblo
Canario y el Parador de Tejeda, entre otros.

Miguel Martin es uno delos arquitectos més
representativos del racionalismo en Canarias.
Sus trabajos de los afos treinta se sitdan en la
vanguardia de la arquitectura europea. Entre
las obras de estaépocacitamos la Casa Sintes
(1930), el Cine Cuyés (1931), el Cabildo Insular
(1932), la Colonia ICOT (1937) y La Casa del
Nifo (1938).

Después dela guerracivil Miguel Martin si-
guié produciendo grancantidad de obras, pero
ya dentro de una estética mas acorde con el
espiritu del momento. De esa época destacan
trabajos como el Hotel Santa Catalina, el Para-
dor de Tejeda o el Pueblo Canario, destinados
a recrear una identidad de canariedad dentro
de una polttica de reclamo turistico, basando-
se para ello en los bocetos y pinturas que
Néstor habia realizado en los afos treinta. No
obstante, parte de suobra seguiriarealizando-
la bajo los cdnones del movimiento moderno,
como por ejemplo La Casa del Marino.

Ortofotografiay mapa de localizacion del
municipio de Las Palmas de Gran Canaria
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El Pueblo Canario

Se localiza dentro de lo que a finales del
siglo XIXy principios del XX se denominaba el
“barrio de Los Hoteles”, por asentarse ahi el
turismo estacional fundamentalmente de origen
britanico. En 1922 elalcaldeJosé Mesa yLopez
encargd a Miguel Martin una ordenacién de
conjunto de la ciudad de Las Palmas de Gran
Canaria. Fruto de ese encargo es un plano fe-
chado en 1930 que recoge desde la ciudad
histéricahasta Las Canterasy en el que definié
lazona de Fincas Unidas y de Ciudad Jardin,
siendo en esta Ultimadonde se situaria la gran
manzanade espacios libresy equipamientosy
en la que se ubicarfael Pueblo Canario, el Par-
que Doramas y el Hotel Santa Catalina.

Arriba, dibujo del Pueblo Canario
realizado por Néstor Martin-Fernande z de
la Torre en 1937. Sobre estas lineas,
fotografia del barrio de los Hoteles entre
losafos 1920y 1925.
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La ordenaciénde lazona se realizd de for-
ma conjunta en un periodo de unos 20 anos:
Pueblo Canario entre 1936y 1956, Hotel Santa
Catalina entre 1946y 1952 y Parque Doramas
arededor de los afios 40-50. En este Ultimo,
ademas de los hermanos Martin, intervino Ni-
colés Marfa Rubi6 i Tuduri, que se encargd
especificamente del disefio del Parque.

ElPueblo Canario fueideado como unidad
arquitectdnica por Néstor, como bien reflejasu
obra de 1937. El conjunto se caracteriza por
una planta rectangular donde se articulan dife-
rentes vollimenes que alcanzan doble altura
alrededor de una plaza. La primera piedra se
coloco el 2 de abril de 1938, y el acto fue un
reconocimiento publico a la figura de Néstor,
quien habia fallecido el 6 de febrero de ese mis-
mo ano. Asi, el Pueblo Canario ha pasado a ser
laobra quelo recuerda. EIMuseo Néstor fuela
Ultima pieza en construirse y la que cerraria el
lado este del conjunto.

Elacceso al espacio se organiza a partir de
un eje transversal que permite la entrada des-
delacalle Francisco Gonzéalez Diaz y elParque
Doramas. Eneste eje, ante la puerta principal
seencuentra una pequena plazoleta conesqui-
nas en chaflan y conun laurel de indias de gran
porte, hito de entrada a este espacio. Lapuerta
principal estd enmarcada por un escudo de la
ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, inspi-
rado en los dibujos de Néstor y realizado por
Santiago Santana en 1956, en el que reza “Se-
gura tiene la palma”, flanqueado por dos to-

rres de plantacircular conalmenas en voladizo
y espadana, donde destaca la mamposteriay
el acceso através de un gran arco.

Estacomposicion recrea un “rincén cana-
rio” y reinterpreta la idea de “plaza”: recinto
protegido y espacio de interrelacién donde se
articulan los distintos inmuebles, usos y activi-
dades culturales, de restauracion, turisticas y
celebraciones civiles y festivas. Dentro del re-
cinto se ubicael Museo Néstor, laPlaza de Las
Palmas, la ermita de Santa Catalina, el Bode-
gon para degustar gastronomia canaria, pe-
quenos comercios de artesania y productos
tipicos, ademas dela Oficinadel Centro de Ini-
ciativas y Turismo (CIT) de Gran Canaria, que
es una de las entidades enla promocién de las
calidades turisticas de la isla.

El Museo Néstor

Este centro contiene la coleccion méas com-
pleta del pintor Néstor Martin-Fernandez de la
Torre, siendo el espacio mas significativo del
Pueblo Canario. Entre los contenidos se pue-
den distinguir diferentes etapas del artista: ju-
ventud, simbolismo, retratos, teatro, visiones
de Gran Canaria, ademas de los Poemas del
Atlantico y los de la Tierra. Junto con la obra
pictérica de Néstor también se muestran los
disefios de trajes tipicos canarios, asi como
objetos que formaron parte de suvida: libros,
muebles, elementos decorativos, etc.

La propuesta inicial (1937) lo ubicaba en la
ermita de Santa Catalina, también en el Pueblo
Canario, pero en el proyecto de 1955 se adop-
t6 lasolucidn actual, situdndolo junto a la entra-
da principal del recinto.

ElMuseo se compone de semisétano, plan-
tabajay planta alta. La fachada principal, ala
que se accede desde laplaza, tiene una porta-
dade mamposterfa aimohadillada que alcanza
ambas plantas. El acceso escalonado tiene un
recercado en piedra de canteria gris y blanca.
Sobre la puerta, un balcdn con barandilla de
forja y jarrones se remata con un frontén cur-
vo. Enel interior destaca lagran salacentral, de
mayor alturay cubierta abovedada con
casetones, y la sala octogonal donde se en-
cuentranlos Poemas del Atléntico. En los pavi-
mentos se combinan geometrias, colores y
dibujos con elementos propios de la icono-
graffa del pintor.




En la pagina izquierda, fotografias histéricas del Pueblo
Canario: arriba, entre 1940y 1945y, abajo, entre 1950y
1955. En el centro, acceso de sde el Parque Doramas

y portada principal: interior desde la plazay e xterior desde
la calle Francisco Gonzélez Diaz. Abajo, fachada del
Museo Néstor. En la pagina derecha, junto a estaslineas
vista parcial de la fachada norte y, abajo, la ermita

de Santa Catalina

La plaza de Las Palmas

Es el gran espacio de reunién del recinto
del Pueblo Canario. Se pueden distinguir, al
menos, tres ambitos: zona de acceso (eje ca-
lle Francisco Gonzalez Diaz-Parque Doramas),
zona junto al Bodegény zona de la ermita.

Presenta una imagen de recinto protegido
en el que destaca el tratamiento diferenciado
de cada una de las fachadas interiores: los
torreones de acceso con escalera exterior de
mamposteria, el Museo Néstor, la galeria co-
mercial con arcos y contrafuertes, el Bodegdn
y la ermita de Santa Catalina.

El pavimento es uno de los aspectos més
interesantes: cuidadoso tratamiento en gran-
des planos que forman cuadriculas y dibujos
geomeétricos combinando distintos materiales.
También juega un papelimportante el tratamien-
to de los elementos vegetales, constante en la
obra deNéstor: parterres y alcorques con es-
pecies como la palmera canaria (Phoenix
canarensis), cardones, enredaderas, flamboya-
nes, etc. Ademas, en este mismo espacio tam-
bién se ubican elementos escultéricos de gran
interés, como la hornacina en esquina con es-
cultura dedicada alamaternidad bajo unagran
concha del escultor Abraham Cardenes.

La ermita de Santa Catalina

Segun diversas fuentes, la primitiva fabrica
datariadel siglo XIV, hacia 1356, constr uida por
frailes mallorquines. Desde el principio estuvo
bajo la advocacion de Santa Catalina de
Alejandria. La ermita original sufrié elasalto de
Van der Does en 1599, siendo posteriormente
reconstruida. Hay cierto debate sobre si este
inmueble pudo ser trasladado después de que-
dar arruinado tras el ataque holandés, ya que
enlos planos de Torriani (1588) y Casola (1595)
Su ubicacién esta mas hacia el norte, siendo a
partir de 1742, enelplano delaciudad de Anto-
nio Riviere, el que lasitlia en lazona donde hoy
se encuentra el Pueblo Canario.
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Después de desestimar laideade ubicar el
museo en la ermita, en 1955 el Ayuntamiento
encarg6 a Miguel Martin su rehabilitacién, dado
el estado ruinoso que presentaba. El arquitec-
to planted mantener la imagen de laedificacion
original: planta sencilla con una nave central de
estructura de madera, cubierta de tejas a dos
aguas y dependencias laterales.

Con acceso independiente desde la calle
Francisco Gonzélez Diaz, laermita destaca por
su elevacion dentro del conjunto. Los elemen-
tos méas destacables son: arco de medio pun-
to de mamposteria aimohadillada, recercado
exterior dentado y lapequena torreen el lateral
derecho que se remata con una espadana.

Ensu interior estan los magnificos murales
expresionistas del artista canario Jesus
Arencibia que cubren las paredes inspirados
enla iconografia de Santa Catalina de Alejandria.

El Bodeg6n

Inicialmente el espacio se vinculé ala pro-
puesta del museo en la ermita, pero al
modificarse su ubicacion pasé a ser el Bode-
gon Canario. El nuevo uso de restauracion su-
puso unamejora enlaofertade actividades del
Pueblo Canario.

La edificacion presenta dos plantas. En la
cota de la plaza se ubica la cafeteriay la terra-
za, con escalinatas laterales que permiten el
acceso al patio centralde plantacuadrada, ro-
deado de galerias con arcos. En definitiva, se
trata de un espacio diafano y con acceso al
Parque Doramas.
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Propuesta de proteccién

Con la propuesta de incoacion del BIC
Monumento Pueblo Canario, vinculado a los
bienes muebles del Museo Néstor, se plantea
la delimitacién de suentorno, con el finde pre-
venir o reducir el impacto negativo de actua-
ciones 0 usos que puedan repercutir en elbien
objeto de proteccion. Para la valoracion de la
propuesta se han tenido en cuenta los recorri-
dos de acceso que permitan su visualizaciony
perspectivas.

1. Acceso al Pueblo Canario por la calle
Francisco Gonzalez Diaz. En la parte alta de
estacalle encontramos edificaciones homogé-
neas: viviendas unifamiliares aisladas con cu-
biertas de tejas y espacios ajardinados,
realizadas entre los anos 40 y 60, formalmente
proximas a laestética del Pueblo Canario . Ante
la puerta principal del Pueblo Canario, en el cru-
ce con lacalle Angel Guimera, sesit(ia una pe-
quena plazoleta circular con un gran laurel de
indias que marca laentrada, acentuada por los
chaflanes en esquinade las tres manzanas que
confluyen. Las edificaciones en estos bordes
de manzana delimitan el &mbito proximo de
entradaal BIC. Construidas entrelos afios 30y
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60, presentan una destacada calidad arquitec-
tonica: edificaciones aisladas con zonas
gjardinadas y cierres de muros bajos o de ce-
losias forman parte de su entorno.

2. Desde el Pueblo Canario hacia la calle
Emilio Ley, através del Parque Doramas. Este
recorrido, desde el acceso norte del Pueblo
Canario hacia la zona oeste del Parque
Doramas, nos permite observar las fachadas
del Hotel Santa Catalina, la calidad de sus bal-
cones de madera y las fachadas del Pueblo
Canario hacia el parque, construido todo ello
durante el mismo periodo y con estética regio-
nalista. Este camino atraviesa un portico
adintelado de piedra, a modo deumbral o en-
trada oeste al Parque Doramas, por donde se
comunican ambos lados del parque.

Este paseo nos permite una vision general
desde un punto elevado del entorno préximo
al Pueblo Canario. Es destacable la calidad
paisajistica de este espacio disefiado por el
arquitecto y paisajista Rubio i Tuduri, en el que
recientemente se haintervenido de forma pun-
tual. Através de este recorrido podemos ver
unaamplia variedad deespecies vegetdes pro-
pias del entorno atlantico y mediterraneo:

BIG

palmerdes de phoenix canariensis, bosquecilos
de dragos, laureles de indias, enredaderas de
colores, rosaledas, etc., combinados con es-
calinatas, fuentes y zonas de ocio.

3. Desde el Pueblo Canario hacia la calle
Ledny Castillo, através delos jardines junto al
Hotel Santa Catalina. En este recorrido, junto al
acceso norte al Pueblo Canario, se encuentra
unbusto de Néstor Martin-Fernandez de laTo-
rre que conmemora el 50 aniversario del Mu-
seo Néstor (1956-2006). En el lado este, el
Parque Doramas esta circunvalado por un vial
que permite un comodo acceso a las instala-
ciones del Hotel Santa Catalina. El porte de la
vegetacion hace de elemento de acomodacion
y transicidn hacia el interior de la manzana.

Laestructura del Parque Doramas presen-
ta en esta zona uneje de simetria: calle Ledny
Castillo - Hotel Santa Catalina, del que parten
varios accesos. En la zona central se sitlian
dos reticulas de geometria clésica que se de-
sarrollaenvarios planos suavemente elevados.
Unaamplia variedad de especies vegetales se
combina con recorridos peatonales, fuentes,
esculturas, pérgolas, muros de escasa alturay
un tratamiento de suelo con tierra apisonada.

En el eje de entrada encontramos el con-
junto escultérico “Atis Tirma”, del artista Ma-
nuel Bethencourt, que recuerda a los antiguos
canariosy recreacongrandramatismo uno de
los momentos histéricos dela conquista de la
isla; la muerte de caudillo aborigen Bentejul.

Finalmente, el entorno de proteccion pro-
puesto se ha establecido teniendo en cuenta
todos los datos expuestos

A modo de conclusion

Podemos sintetizar con la afirmacién de
que el Pueblo Canario es una unidad arquitec-
tonica singular que muestra la particular vision
de los hermanos Nestor y Miguel Martin-
Fernadez de laTorre y de su época. Unrecinto
en el que la utilizacion ecléctica de elementos
de la arquitectura canaria recrea un espacio
localista donde el Museo Néstor es la pieza
mas emblemética.

Fritarao da prodecsica

Plano de delimitacion del entorno de protec cién:
comprende un area de 16.920,18m?,incluyendo el BIC
mas un perimetro de 944,47ml.



Los lugares de la memoria: sitios historicos y fosas comunes

Javier Velasc o Vazque z. Servicio de Cultura'y Patrimonio Histérico

Como recientemente sefalaraJ.J. Carreras, en mas de una ocasion la memorializacion
de los titulos se ha convertido enun mero recurso tipografico, de editoriales o editores
“convencidos del valor del mercado de una moda que apuesta por el recuerdo y la
nostalgia”. Sin embargo, es probable que en este caso se justifique un titulo como el
propuesto, pues convergen aspectos en los que coinciden la historia y la memoria,
como expresion de las formas de relacion entre una sociedad y su pasado. En esta
ocasion, la posibilidad la brinda la figura de Sitio Histérico que paralos Bienes de Interés
Cultural (BIC) prevé la vigente ley 4/1999, de 15 de marzo, de Patrimonio Histérico de
Canarias, que en su articulo 18 1d define el Sitio Histérico como el “lugar o paraje natural
vinculado a acontecimientos o recuerdos del pasado de destacado valor histérico,
etnolo gico, paleontolégico o antropoldgico”. De ello se deduce que la memoria puede
jugar unpapel trascendente paraque un determinado enclave quede amparado bajo la

maxima figura de proteccion que contempla la ley.

Gran Canaria cuenta en la actualidad con
varios Bienes de Interés Cultural adscritos a la
figura de Sitio Histérico. Para el tema que nos
ocupadestacanla Sima de Jindmar en Las Pal-
mas de Gran Canaria (declarado en 1996) y los
Pozos delos desaparecidos en laGuerra Civil
espanola(declarado en2008) en Arucas. Como
es sabido, estos lugares se encuentran intima-
mente ligados a larepresion llevada acabo en
Gran Canaria por parte de los sublevados con-
tra el gobierno de la Il Republica. Son fosas
comunes donde se arrojaron los cuerpos de
las personas alas que se dio muerte de mane-
ra extrajudicial en el curso de una estrategia
intencionaday claramente planificada de domi-
nacién y miedo. Asesinatos, represiony silen-
cio quedaron grabados en la memoria de la
poblacién. Pese a ello, y a aunque para mu-
chos fuese un secreto a voces, estos lugares y
los acontecimientos que alli tuvieron lugar no
pasaron a formar parte de la “historia oficial”,
pues se impuso la mordaza. Durante décadas
se condeno al olvido ala sociedad, soslayan-
dounos acontecimientos que, pasado el tiem-
po, parecia mejor dejar de lado.

Contodo, los esfuerzos por generalizar la
amnesiano fueron suficientes. La memoria hizo
que esos hechos y sus victimas no quedaran
en el olvido y que, ademas, pudieran incorpo-
rarse progresivamente auna historia comuny
plural, cubriendo muchas de las lagunas que
aun permanecian sinrespuesta. Poco a poco,
lugares como la Simade Jinamar o Los Pozos
de Arucas fueron dejando de formar parte ex-
clusivade los recuerdos de unos pocos parair
ocupando el sitio que les correspondia en las
péginas de nuestra historia méas reciente. La
memoria, que habia servido para traspasar la
experiencia de una generacion a otra, servia
también ahorapara rellenar huecos de un rela-

to hasta elmomento parcial. En definitiva, para
hacer colectivo unsaber sobre un pasado que
pensabamos “no paso”.

En este sentido llama la atencién otro as-
pecto no menos importante, y es que sibienen
la Sima de Jindmar la presencia de restos hu-
manos conevidencias directas de muerte vio-
lenta constituia un hecho conocido desde hacia
décadas, en los pozos de Arucas el procedi-
miento de incoacidén como BIC seinicid a partir
delos datos aportados Unica y exclusivamente
por la tradicién oral. Bastd la memoria de las
victimas, que vinculaba estos espacios con
unos acontecimientos que conllevaron el ase-
sinato de unamplio nimero de personas, para
queal amparo de lafigura de Sitio Histérico se
iniciarael tramite parasu declaracién como BIC.

No es que la tradicion oral o los limitados
datos conocidos hasta el momento fueran in-
suficientes para afrontar este procedimiento
administrativo, sino que en algun caso surgia
laduda, laincertidumbre, de si fueronrealmen-
te estos lugares los elegidos por los verdugos
para ocultar los cuerpos de sus victimas. En
este sentido, los trabajos de exhumacién pro-
movidos por los familiares de los desapareci-
dos (AMHA) han sido clarificadores.

Del Pozo del Llano de las Brujas se han
recuperado los restos de 24 personas que fue-
ron asesinadas y arrojadas al interior de esta
obrahidraulica, a mas de 50 metros de profun-
didad. Sinembargo, y de no haberse llevado a
cabo estos trabajos arqueoldgicos, hubiera
bastado la informacion disponible hasta el
momento —la memoria— para mantener su ca-
racter de sitio historico y exigir la garantiade su
proteccion. De hecho, elresto delos pozos de
Arucas (Vuelta delFrancés, Puente de Tenoya,

Arriba, fotogr afia de la Sima de Jindmar (Las Palmas de
Gran Canaria); abajo, dosimégene s del Pozo del Llano de
las Brujas, en Arucas. Ambos de clarados BIC,

en 1996y 2006 respectivamente, dentro de la cate goria
de Sitio Histérico.

Barranco de Arucas), con independencia de
que se acometan o no trabajos de exhuma-
cidn, mantienen su condicién de BIC, no solo
para hacer efectiva su salvaguarda, sino tam-
bién para que generaciones venideras sigan
teniendo presente que en lugares como aque-
llos se cometieron actos viles que deben per-
manecer en la memoria y en las paginas de
nuestra historia. El mismo Pozo del Llano de
las Brujas, pese a que ya no contenga las
osamentas de los represaliados debe mante-
ner su caracter de sitio histérico y, consecuen-
temente, arbitrarse todos los medios para
garantizar su proteccion.

La figura de Sitio Histérico reconoce el re-
cuerdo como partedelos valores que pueden
elevar a la categoria de Patrimonio Histérico
ciertos lugares, materializandose ademas en
estas fosas comunes la potestad emanci-
padorade la historiaa partir del aprendizaje de
dichas experiencias, promoviéndose, conello,
la justicia. La responsabilidad de mantener la
memoria, que hastaelmomento habiarecaido
casi en exclusiva en los represaliados y sus
alegados, es algo que compete ahora a toda
la sociedad. Por ello es también obligacién de
las administraciones asegurar que pervivaese
legado. Mantener el silencio serfa perpetuar la
represion que dio lugar aesas fosas comunes.
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* Caja de Reclutas * Ermita de Tenoya ¢ SIG Vegueta-Triana

Antiguo cuartel de caballeria de los Reyes, antigua
Caja de ReCIUtaS: una casa para un Iegado Ortofotografia y mapa de localizacion del

. , L i X L. municipio de Las Palmas de Gran Canaria.
Vicente Herndndez y Alberto N Unez, arquitectos. Gonzalo Santana, arquitecto técnico

El Cabildo de Gran Canaria, a través de la Consejeria de Culturay
Patrimonio Historicoy Cultural, ha encargado la redaccion del pro-
yecto derehabilitacion del edificio del antiguo Cuartel de Caballeria
delos Reyes (1823), mas tarde Cajade Reclutas (1900), parades-
tinarlo a un Centro Cultural que albergue los fondos documentales
de Juan Negrin (1892-1956).

El edfficiose asienta' sobre unade las man-
zanas histéricas del barrio de Vegueta, que
estan representadas desde los primeros pla-
nos de la ciudad del Real de Las Palmas reali-
zados por los ingenieros Leonardo Torrianni
(1590) y Préspero Casola (1599).

Siglos mas tarde, el plano del arquitecto
Fernando Navarro Navarro (1911) incluido en
la Guia de la ciudad de Las Palmas y de la isla
de Gran Canaria®, destaca la presencia de va-
rios edificios representativos de la ciudad, y
con el nimero 16 se refiere concretamente al
edificio destinado endicho momento a Cuartel ) ? :
de Caballeria. ' wo
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Manuel Ojeda-Deurvan Artiles, ensu publi-
cacion Breve Resena Historica sobre un plano
dela ciudad deLas Palmas de Gran Canaria de
1910, comprendida entre el cementerio de
Veguetay elPaseo de Lugo® expresacel siguien-
te relato para el citado inmueble:

“16. Cuartel de Caballerfa de los Reyes. Situa-
do en laconfluencia de las calles Reyes Catoli-
cosy Garcla Tello, pertenece enla actualidad al
Cabildo Insular de Gran Canaria, cuyas instala-
ciones han sido adecuadas al Taller Escuela
Santa Ana, para alumnos de la construccion.
Inmediatamente de ser adquirido por el Esta-
do, el 23 de febrero de 1821, le fue cedido al
ejército para sus fuerzas de caballeria. Conve-
nientemente restaurado a principios de 1900,

. - . Arriba, fotografiajactual de la antigua
se dedicé a oficinas de Cajade Reclutasy Cen- 54, e Reclutad. Junio a estas lineas, plano
tro de Movilizacién. Sin pretensiones arq uitec- de Fernando Nayarro Navarro (1911).
tonicas, refleja el clasicismo més austero del
pasado siglo XIX”.




Precisamente, los planos de 1926 y 1931
reflejan los dos destinos militares citados ante-
riormente. Ambos planos indican de forma
detallada la organizacion del edificio en tres
partes, perpendiculares alacallede los Reyes,
fachada principal y de acceso. Esas tres par-
tes tienen sutrascendencia enfachada conva-
rios planos, de forma simétrica, y conespecial
énfasis del cuerpo central. Elacceso seprodu-
ce por este cuerpo central que comunica con
el patio, espacio que aporta la tipologia del
edificio y lo configura. Al fondo, junto a la me-
dianera, se encuentran las estancias de servi-
cios. Pero, también, son observables otros
detalles enlos planos, como la diafanidad de
los cuerpos later ales, el abocinamiento de los
huecos de paso y ventilaciony el detalle de las
reformas realizadas con anterioridad a 1931.

Sin embargo, en dichos planos no se indi-
canlas diferencias constructivas que se obser-
van hoy entre las dos plantas del edificio, asf
como las modificaciones del patio inicial, que
podrian ser motivadas por las obras realiza-
das durante las primeras décadas del siglo XX.

Con el carédcter sobrio del edificio convive
una construccion interesante constituida por
muros de carga degran espesor y materiales
variables, sobre los que se apoyan unos forja-
dos singulares, compuestos por viguetas de
madera (de pino de Oregoén), conentrevigados
de piezas ceramicas abovedadas, sobre las
que se dispone el material de relleno y los
solados de las plantas principal y cubierta. En
general, estos forjados se encuentranen buen
estado, salvo algunas zonas puntuales que
presentan defectos de impermeabilizacién de
cubierta, y permite su aprovechamiento con el
correspondiente refuerzo superior para con-
servar los valores. Pero también son precisas
las obras de acondicionamiento integral del
edificio, asicomo delatotalidad de sus instala-
ciones para el nuevo destino cultural.

El edificio esta catalogado por el Plan Es-
pecial de Proteccién y Reforma Interior de
Vegueta-Triana (PEPRI) como inmueble de in-

terés histérico y tipoldgico. Laficha sefala, entre
otras consideraciones, que el estado del edifi-
cio es regulary, como “criterios de valoracién”,
que se trata de un “edificio publico de interés
con amplias posibilidades de rehabilitaciéon”.

Las obras permitidas en el edificio son “las
necesarias para su reutilizacion”, conforme a
la normativa de proteccién que se establece
para estos inmuebles. Las actuaciones permi-
tidas estarén destinadas a “conservar integra-
mente su aspecto exterior, a excepcion de
aquellos casos en que se haya alterado, asf
COmMO su organizaciéon interior, debiendo por
tanto mantenerse su volumen edificado, facha-
da, cubiertay estructura portante, asi como el
trazado de los patios”. “En aquellos casos en
que la disposicién de huecos y tratamiento de
los mismos se hay aalterado, deberarestable-
cerse a su estado inicial”. “Sin perjuicio de lo
anterior, podranrealizar se las siguientes obras:
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* restauraciény reposicién de elementos,

e cambios de tabiquerfa sin afectar a la es-
tructura portante,

* modernizacidny actualizacion de la instala-
ciones, y

» demolicién de las obras anadidas”.

Laintervencién que se pretenderealizar en
el edfficio parael nuevo uso culturalresponde-
raalos siguientes objetivos, incluidos en el Plie-
go de Prescripciones Técnicas:
¢ Reparacion y consolidacion de la edifica-

cidn, conservando sus valores histéricosy
de proteccion, para dotarla de una nueva
funcionalidad cultural, compatible con los
elementos tipoldgicos a preservar de
acuerdo con el planeamiento vigente.

* Reinterpretacion arquitectonica del patio
como elemento organizador del edificio.

» Definicion del establecimiento y localizacién
delos servicios del edificio cultural, laorga-
nizacioninterna de espacios, las accesibili-
dades (incluso las referidas paratodo tipo
de personas discapacitadas) y circulacio-
nes, la seguridad, las condiciones e instala-
ciones de todo tipo, incluida la sefializacion.

* Uso dela planta de cubierta como nuevo
espacio disponible.

Actualmente se estan ultimando los deta-
lles del proyecto de rehabilitacion, redactado
por el arquitecto José Maria Gonzaélez Ibafez,
paracomenzar conlafase de adjudicacién que
permitira el comienzo de las obras.

Arriba, fotografia aérea de la zona donde se loc aliza el edificio y, al lado, el patio de |a fachada de poniente.
Abajo, planos de 1926 en los que se identifican los usos militares de las distintas estancias del edificio.

1. Actualmente, designado con los nimeros treinta de gobierno de la Calle Reyes Catoélicosy dos de la Calle Garcia
Tello, de Las Palmas de Gran Canaria/ 2. Editado por la Libreria de Rafael Enriquez Padrén, Barcelona, 1911 /3.
Editada por el Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria, 2002.
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* Ellegado cultural

José Medina Jiménez. Presidente de la Fundacion Negrin

El extenso archivo del Dr. Negrin, com-
puesto por documentos escritos, re-
vistas, fotos y planos, ademés de su
multilingUe biblioteca, forman un fondo
documental de obligada consulta para,
entre otros, o relacionado con la Re-
publica, la guerra de Espana o el exilio.
Gabriel Jackson ha dicho al respecto:
Me siento muy feliz de que la herencia
politica, cientifica y humanistica de Juan
Negrin esté disponible ahora para los
futuros estudiosos, y muy contento tam-
bién de que el archivo se conserve en
Espara y no en Estados Unidos, aun-
que por supuesto hace 30 arfos yo lo
habria comprado para la Universidad de
California sihubiera podido describir sus
contenidos a los regentes®. Gracias al
Convenio entre el Cabildo de Gran Ca-
naria y la Fundacion Juan Negrin este
archivo, que podriamos inscribir en la
edad de platade la cultura canaria, esta-
ré ordenado, clasificado, catalogado,
digitalizado, microfimado y puesto a
disposicié nde los investigadores enun
futuro inmediato.

En los trabajos biogréficos publicados en
estos Ultimos afio s por quienes han dis puesto
de su archivo, léase por ejemplo a Gabriel
Jackson, Enrique Moradiellos o latrilogia so-
bre la Republica de Angel Vifas, la condicion
de canario de Juan Negrin L6 pez ha sido real-
zadacon manifiesta claridad y, con ello, queda
ya superada la larga etapa de inducida
marginacion e interesada manipulacion infingida
a sumemoria. Asi pues, la circunstancia de su
condicié ninsular ha dejado de ser tan sélo una
referenciademogréfica para convertirse enuna
cualidad esencial desde la que poder comple-
tar, entender o explicar su prédiga personali-
dad, amen de apreciar conmayor claridad esa
influencia en el ejercicio de la tarea cientifica,
humanista y politica desarrollada por él.

No es tan solo el factor geogréfico, deter-
minante en la vision externa de Espafa, como
apunté Salvador de Madariaga de don Benito
Pérez Galdos, al advertir el rasgo mas profun-
do del“islenismo” delescritor, el dever Espa-
fa ‘con ojos de forastero™, sino la propia

Historia de Canarias jalonada de acontecimien-
tos que mueven a sus naturales a poseer ma-
yores grados de sensibilidad, comprensiény
tolerancia humanitaria, al ser una rica mezcla
de pueblos y razas, y por ello haber asimilan-
do corrientes de pensamiento en la vanguardia
del devenir histérico, dada su estratégica ubi-
cacid natlantica en el cruce de tres continentes.

El ensayista y critico Juan Manuel Trujillo,
fundador y director de LaRosa delos Vientos
junto al surrealista Agustin Espinosa, escribid
enun articulo titulado “Existe una tradicion™ que
vefaunarelaciéon entre lapoesiade Josefinade
la Torre y la de Viana, pero demandaba una
ciencia que lo demostraray no solo un senti-
miento. A la postre, todo el siglo XX de las ar-
tes enlas islas ha sido un continuo investigar y
explicar nuestra identidad. Antonio Rumeu de
Armas, encabeza la lista con su AEA® donde
muchisimos eruditos dan noticia de sus des-
cubrimientos al respecto.

Haciendo un rapido balance, Negrines su-
cesor de Agustin de Betancourt, cercano aJuan
de Ledny Castillo, a Benito Pérez Galdds, y a
Domingo Rivero, coetaneo de Blas Cabrera
Felipe. Convive con Néstor Martin, Oscar
Dominguez, Agustin Millares Carld, Manuel Ver-
dugo, Tomas Morales, Alonso Quesada, Saulo
Torén, Luis Doreste y Domingo Doreste, entre
otros muchos de nuestra Edad de Plata. Y en
politica siguié la estela de Nicolas Estévanez,
Franchy y Roca, coexisti6 con el marqués del
Muni, Fernando Leény Castillo, mantuvo rela-
cibn con Guerra delRio y Antonio Lara,y coin-
cidio con Angel Guerra, Leopoldo Matos, etc.

Fotografias del archivo familiar de Juan Negrin: ala
izquierda el Doctor en 1920y, debajo, con algunos amigos
de Las Palmas, antes de su partida a Alemania. Sobre
estas lineas, Negrin con su e sposa, Maria Mijailowa, y sus
tres hijos varones, Juan, Rdémuloy Miguel.

¢Acaso no es premonitorio 1o que segre-
gamos de aquel soneto de Domingo Rivero a
Salvochea’? Lo engrandecid la lucha que al co-
barde amedrenta /su frente ungio el presidio y al
fin murié olidado /Y en medio de esta Esparia
sumisa y sonolienta / ami memoria vuelve, sur
giendo del pasado / No arde enlas almas ya su
fe republicana / que fratemal amor por los hu-
mildes era / acusadora y palida mird cruzar leja-
na /la sombra del rebelde con laroja bandera/
que un diavio la hambrienta campifa jerezana /
flotar como en el viento la llama de una hogue-
ra. La semejanza entre las alabanzas que ex-
presael poetay lacomprometida actuacidonde
nuestro ilustre paisano y maestro es evidente.

El 3 demarzo de 1987, con motivo del es-
tablecimiento de relaciones diplométicas entre
Espanae Israel, lacomunidad canaria, dadasu
estrecharelacion agricola e industrial conaquel
pais, fue invitada paradar aconocer la realidad
espanolaenaras delanueva etapa de amistad
que se abria; contalmotivo, quedé inaugurada
en Jerusalén la primeramuestraartistica de crea-
dores canarios del siglo XX, conocidos y reco-
nocidos internacionalmente. La exposicion de
esculturay pintura fue titulada “Luces en la es-
cena canaria’, y se completd con otros actos
musicales y teatrales. Junto a Néstor Martin,
Oscar Dominguez, Manolo Millares, Martin
Chirino y César Manrique, se exponian obras
de Juanlsmael, Felo Monzdn, Jorge Oramas,
Santiago Santana, Eduardo Gregorio, Placido
Fleitas, Pepe Abad, Pedro Gonzélez, Cristino
de Vera, Nicolas y Lola Massieu, Chevilly, Bo-
tas y Ghirlanda, de Guezala, Pancho Lasso,
Martin Gonzalez y Luis Fajardo.



El éxito de lamuestra, muy comentada, se
explicaba por la fama de Oscar Dominguez,
nos dijeronquienes le habian conocido en Pa-
ris, o porque una impresionante arpillera de
Manolo Millares colgaba en el Museo de Arte
de Jerusalén, ademés de causar admiracion
nuestros paisajes surefios consus palmerales,
tan familiares en aquel pais. El responsable de
Culturade Israello expresd de estamanera:“Tias
estas creaciones culturales existe laindubitable
seria de identidad de un pueblo”.

Lahistoriade lamedicina, de la politicay de
la Hacienda de Espanatienen en Negrin un ex-
ponente excepcional: laimplantacién de la in-
vestigacién en laboratorios fisiolégicos, el
magisterio de cétedraoriginado, la primeraes-
cuela de biologia y la plasmacion de la ciudad
univer sitaria de Madrid. La modernizaciény la
defensa democratica de Espana bajo su im-
pulso vital: la innovacién administrativa de la
Hacienda Publicacon la inclusion de la materia
de economia. En la cultura general de Espana,
como investigador, inventor, poliglota, traduc-
tor y editor® tiene un lugar relevante este cana-
rio universal.

1. José Pérez Vidal, Benito Pérez Galdésy
Canarias, Noticias de la Historia de Canarias, bajo
la direccion de Sebastian de la Nuez. Caballero.
Tomo Ill, pag. 135. Cupsa Editorial 1981/

2. Publicado en peri¢dico La Tarde

el 9 de octubre de 1934, donde afirmaba Canarias
se ignora e ignora que se ignora/

3. Anuario de Estudios Atlanticos/ 4. Domingo
Rivero. Poesias. 1926. Eugenio Padorno.
Biblioteca Basica Canaria 1991 / 5. Editorial
Espafia/ 6. Historia accidentada de un arc hivo.
Articulo de Gabriel Jackson, profesor emérito de

la Universidad de California, reproducido en el
catélogo de la exposicion Juan Negrin el estadista,
la tranquila e nergia de un hombre de Estado,
pag.109. Fundacion Juan Negrin 2005.

Boletin de Patrimonio Histérico * pagina

A la izquierda, Juan Negrin de excursién por Gran Canaria. Debajo,
diputados canarios con autoridades de Gran Canaria: Juan Negrin,
Rafae| Guerra del Rio, Bernardino Valle y Gracia, Francisco Garcia
Garcia (Presidente del Cabildo), José Franchyy Roca,y Nicolas
Diaz-Saavedra (Alcalde de Las Palmas). Arriba, los hermanos Dolores
y Heriberto (sacerdote claretiano) y los nietos del Dr. Negrin, Juany
Carmen. Los acompana Mariano Anso, que fue ministro de Justicia

en el gobierno Negrin, en el sur de Francia (Lourdes o Pau).

Datos biograficos de Juan Negrin

Sergio Millare s. Canter o. Histor iador

Nace en lacalle Mayor de Triana, Las Paimas de Gran Canaria, el 3 de febrero de 1892. Hijo
primogénito de un préspero hombre de negocios, inicia sus estudios en el colegio La
Soledad, obteniendo las maximas calificaciones en el Bachillerato, ala increible edad de 14
anos. Durante el curso 1906-07 se trasladaa Alemaniay comienza lacarrera de Medicina,
primero en la Universidad de Kiely luego en la de Leipzig, vinculandose a la Escuela de
Fisiolo gia dirigida por Ewald Hering. En 1912, alos veinte afos, obtiene elgrado de Doctor.

Trabaja como asistente numerario en la esa Universidad, asumiendo progrersivamente
mas responsabilidades docentes a partir de la Gran Guerra (1914). Poliglota (inglés, ale-
many francés) le permiten traducir del francés al aleman L'Anaphylaxie de Charles Richet.
Enjulio de 1914 se casa conMarfa Fidelman Brodsky, pianistae hijade una familiaacomo-
dada de rusos exiliados en Holanda. Elmatrimonio tuvo cinco hijos, delos que sobrevivie-
ron tres: Juan, Romulo y Miguel, que ado ptaron el apellido Mijailov.

En 1916 se incorpora en Madrid al Laboratorio de Fisiologia General, sito en los so6tanos
de la Residencia de Estudiantes. En 1919 convalida en Espana su titulo de Licenciado de
Medicinay Cirugia y realiza su Tesis Doctoral, publicada con el titulo: £/ tono vascular y el
mecanismo de la accidn vasotonica del esplacnico. Nombrado en 1922 Secretario de la
Facultad de Medicina de la Universidad Central de Madrid, colabora en la Junta para la
construccion de la Ciudad Universitaria, siendo Secretario de la misma en 1931.

En plena Dictadura de Primo de Rivera, en 1929 ingresa en el Partido Socialista Obrero
Espanol, perteneciendo al ala centrista de la mano de Indalecio Prieto. Empieza asf su
actividad politica, aunque en principio predomina su labor cientifica y académica. En las
primeras elecciones generales de la Republica es elegido Diputado a Cortes por Las
Palmas de Gran Canariay reelegido en 1933 y 1936. Nombrado Presidente de laComision
de Hacienda, representa a la Republica en foros como la Organizacion Internacional del
Trabajo (OIT) y la Unién Interparlamentaria.

Durante la guerra civilespanola participa en la defensa de Madrid. En septiembre de 1936
es nombrado Ministro de Hacienda del Gobierno de Largo Caballero, pone orden a las
finanzas espanolas y asegura, mediante la evacuacién de las reservas de oro del Banco de
Espana ala URSS y aFrancia, el aprovisionamiento dearmas y alimentos parala defensa
de la Republica. En junio de 1937 es nombrado Presidente del Gobierno espafiol.

En 1939 se exilia a Francia, y en 1940 traslada su residencia a Londres. Derrotado el eje
fascistaen Europa, desde Mexico dimite de su cargo ante las Cortes espanolas en el exilio.

El 12 de noviembre de 1956 muere en Paris de un ataque al corazon.
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Restauracion de la ermita de Ntra. Sra. de la Encarnacion.
Tenoya, Las Palmas de Gran Canaria

Pedro J. Bolafios Armas. Arquitecto

Laermita de Nuestra Sefiorade laEncarna-
cibn de Tenoya se encuentraen la faldadel ba-
rranco de Tenoya, junto al camino real que
comunica la capital de la isla con la ciudad de
Galdar, Unica via de comunicaciéon entre estos
lugares durante muchos anos.

Junto a ella nos encontramos el trapiche o
ingenio de Tenoya, molino utilizado para extraer
el jugo de la cafia de azlcar de las haciendas
que desde los inicios el siglo XVI se encontra-
banya enestos parajes, concretamente elvin-
culo fundado por Bernardino Lezcano y del
que todavia quedan algunas sefales.

Este templo fue lasede de laparroquia del
mismo nombre desde que fue erigida hasta la
mitad del pasado siglo XX, en que se traslado
al nuevo templo construido junto ala carretera
general. Desde entonces, eluso dela ermitase
ha visto reducido progresivamente, aunque
siempre ha permanecido enla memoria colec-
tiva de los pobladores de Tenoya.

Antecedentes hist éricos

Aunqueno podemos precisar la fechaexac-
ta, hay constancia documental de que, desde
1533, habia un clérigo encargado de atender
los cultos en Tenoya, probablemente en un al-
tar que se construyd en el lugar que ocupa la
ermita que conocemos, posiblemente en lo que
hoy es la sacristia.

Las referencias documentales mas antiguas
serefieren a este templo como la ermitade San
Pedro de Tenoya. A finales del siglo XVII un
terrateniente dona a la ermita una imagen de
Nuestra Sefiora delaEncarnacién, momento a
partir del cual esta advocacion fue ganando
popularidad entre los fieles hasta llegar a ser
adoptadacomo laque dabanombre al templo
y ala parroquia.

Se tiene constanciatambién de que en 1701
se inicia un proceso de reedificacion del tem-
plo, probablemente reparando los techos y
paredes, maltratados por la accion de las llu-
vias y del paso del tiempo. Afios mas tarde,
alrededor del siglo XVIII, se produce una pri-

Ortofotografia y mapa de localizacion
del municipio de Las Palmasde Gran Canaria

meraampliacidn de la fabrica, aproximadamente
hasta la altura de la puerta lateral del edificio
actual. Finalmente, hacia 1820 se produce otra
ampliacion que daria lugar a la configuracion
actual.

Amediados delsiglo XX, seguntestimonio
recogido de algunos vecinos que lo recuer-
dan, se hicieron obras en el edificio para la re-
novacibn de su pavimento, extrayendo laslosas
de canteriaoriginales y sustituyéndolas por un
pavimento hidraulico, muy comunen la época.
Algunas de estas losas de canteria fueron
reutilizadas en el banco de mamposteria que
se encuentra en los laterales de la ermita.

El edificio cuenta con tres cuerpos diferen-
ciados: la nave, cubiertaa dos aguas, con es-
tructurade pares, nudillos y tirantes de madera;
el cuerpo correspondiente al presbiterio, re-
suelto con un volumen de mayor altura que
sobresale de la nave, rematando la cubierta
con un faldén perpendicular al eje principal,
quedando esta parte con cubierta a tres aguas;
y por Ultimo, un cuerpo mas bajo que los ante-
riores, con cubierta plana sobre estructura de
madera, donde hoy se ubicala sacristia, y que
presentalos elementos mas antiguos del edifi-
€0, como sonla canterialabrada dela ventana
y la puerta.

Intervencion

En el momento de iniciar las obras se en-
contraron multiples deterioros en el edificio,
principalmente por efecto de la humedad, tan-
to en la cubierta como enlos murosy solados.

El proyecto de restauracion planteaba afron-
tar estas patologias e intervenir en el edificio
para mejorar sus condiciones y recuperar su
uso, deseo casi unanime de todo el pueblo de
Tenoya. Una vez encargada por el Cabildo de
Gran Canariala direccion de las obras, fue ne-
cesario actualizar la documentacion e introdu-
cir las modificaciones pertinentes, derivadas de

Arriba, Fachada principal y lateral sur de la ermita. De bajo,
ventana de la actual sacristia, uno de los elementos mas
antiguos de la construccién. Abajo, las diferencias de la
manposteria entre los muros de ambos lados de la puerta
indican una am pliacion del edificio.




En la cabecera de pagina, plano de situacion del ambito
urbano de la ermita. Debajo, vista interior del presbiterioy
del retablo. Las otras dos fotografias muestran el estado de
las maderas de la cubiertay del encuentro de la nave

y el presbiterio al inicio de las obras.

las nuevas normativas en vigor, especialmente
enrelacion el Codigo Técnico de la Edificacion.

Criterios

Elmodo de proceder en una restauracion
de este tipo debe procurar la salvaguarda de
todos los elementos que seaposible. Conesta
maxima seiniciaron las obras, en base ala ac-
tualizacién de un proyecto ya redactado. En
ocasiones, como es elcaso quenos ocupa, la
observacién directa y detallada que posibilita

A

la ejecucion de los trabajos descubre aspec-
tos que no fueron observados durante la re-
daccién del proyecto y que es imprescindible
acometer; por ejemplo, el pésimo estado del
tejado, de las tablas de la cubierta y de los
pares y nudilos y otros elementos de la es-
tructura. Todas estas circunstancias obligaron
areponer gran parte de estos elementos..

Las normativas actuales imponian ciertos
condicionantes que colisionaban en cierta me-
dida con una obra como esta. Entre estos as-
pectos, el mas destacado es el relativo a la
resistencia al fuego de la estructura de made-
ra, lo que obligabaamodificar laconfiguracion
constructivade la cubierta, bien modificando la
estructura de pares y nudillos, aumentando la
seccidn de los elementos o disminuyendo el
espacio entre vigas, bien aligerando el peso de
la solucion de cubierta. La primera alternativa
fue descartada casi inmediatamente, ya que
hubiera supuesto alterar muy significativamente
laimagen interior de la cubierta.

La opcion elegida, la segunda alternativa,
no suponia alterar la imagen y sf en cambio
conservar los elementos estructurales en esta-
do deuso. Lacubierta fue recompuesta conun
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machihembrado colocado sobre los pares y
nudillos, que queda visto desde elinterior. So-
bred secorformd Unsandwich con aislamien-
to térmico, un panelde madera de aglomerado
hidréfugo y un sistema de planchas onduladas
como sistema de impermeabilizacién sobre las
que se colocaron las tejas. De esta manera
quedd reconstruida la cubierta, manteniendo
suimagenvisual interior y exterior, pero mejo-
rando significativamente sus condiciones tér-
micas, de impermeabilizacion y de resistencia
al fuego.

Los muros dela ermita, especialmente los
dos principales, se encontraban estructural-
mente en buen estado. AlUn asi, dado que se
iba a actuar en la estructura de la cubierta, se
reforz ¢ la parte superior de los muros conuna
correa de hormigdn armado para conso lidar-
lo, mejorar las condiciones de apoyo y repartir
mejor las cargas aportadas desdela cubierta.
Unavez consolidado se pudo volver a montar
la estructurade paresy nudillos dela cubierta.

El edificio presentaba muchos problemas
de humedades ascendentes que se atacaron
durante la obra. El muro sur recibia un aporte
significativo de aguas pluviales de laescorrentia
de la laderadonde se ubica laermita. Para im-
permeabilizar la base del muro se realizé una
zanja por el exterior, asi como la ejecucion de
undrenaje. Unavez terminadas estas obras se
procedid al tratamiento de proteccién de los
paramentos mediante productos de imper-
meabilizacion.

El pavimento existente, que como ya se ha
senalado databa de mediados siglo XX, seen-
contraba en mal estado; por ello, la direccién
facultativa decidio modificar la solucion pro-
puesta enel proy ecto original, optando por un
pavimento de canteriade Arucas, con estudia-
do despiece y pulido in situ. Como paso pre-
vio se realizé una losa de hormigén armado
sobre una l&mina aislante para garantizar laes-
tabilidad y estanqueidad del nuevo pavimento.

Esta actuacion devolvera alinmueble su
importancia sin modificar las caracte-
risticas originales mas relevantes. Por
tanto, con la restauracién promovida
por elCabildo de Gran Canaria, los ve-
cinos de Tenoya recuperaran los valo-
res patrimoniales de este legado.
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Sistema de Informacion Geografica (SIG) del Conjunto Histérico

de Vegueta-Triana

lone Pejenaute, gedgrafo. Pedro Quintana, historiador

Objetivos

ElI SIG de Vegueta-Triana pretende llevar a
cabo unarevision y actualizacion del patrimo-
nio ar quitecténico del Plan Especial de Protec-
cion y Reforma Interior (PEPRI) del Bien de
Interés Cultural (BIC) Vegueta-Triana, a través
de una herramientainteractivaque nos permita
de manera logica y actualizada establecer una
gestidn adecuada del patrimonio de este es-
pacio, segun lo establecido en la Ley 4/1999
del 15 de marzo del Patrimonio Histérico de
Canarias, y mantener una base de datos geo-
grafica, unificada y sin redundancias, de los
inmuebles patrimonialesincluidos endicho BIC.

Ademés, esta nueva herramienta de ges-
tibn per mite generar solicitudes de informacién
y cartografia de riesgo arqueoldgico o arqui-
tectonico para actuaciones de planeamiento
urbanistico, proyectos de investigacion, accio-
nes dedifusion, etc. En elinventario del SIG se
encontraranregistrados los inmuebles mas sig-
nificativos del PEPRI, condatos sobre historia,
tipologia, localizacién, situacion administrativa,
estado de conservacion, propiedad, interven-
ciones realizadas y fuentes de informacion.

Un aspecto novedoso que se aborda en
este proyecto de SIG es la potencialidad del
subsuelo dentro del érea de estudio. Los tra-
bajos de investigacion llevados a cabo han
dado como resultado preliminar un mapa de
riesgo de potencialidad arqueoldgica, en el que
aparecenreflejados acontecimientos histéricos
y arqueoldgicos relevantes que hay que tener
en cuenta a la hora de gestionar este espacio.

Dicho mapa no sélo abarca el ambito del
PEPRI, sino que va més allé de los limites de
este singular espacio de la ciudad. Los traba-
jos realizados han mejorado las posibilidades
que el sistemade informacién ofrece en cuanto
a la informacion que no se ve, como son los
yacimientos arqueoldgicos localizados en el
subsuelo, disponiendo asi de una base de da-
tos especfficay de una carto grafiatematica de
interés que permitira planificar de manera
optima esos recursos arqueoldgicos de los
barrios histéricos de la ciudad.

Eneste sentido, lainformacién cartogréfica
y temética ya ha sido utiizada en la toma de

Ortofotografia y mapa de localizacion
del municipio de Las Palmasde Gran Canaria.

decisiones del Consejo Municipal de Patrimo-
nio del Ayuntamiento de Las Paimas de Cana-
ria. Alargo plazo elobjetivo es incluir otros BIC
de la islay generar con ello un proyecto
participativo que sirva para futuras colabora-
ciones con otras administraciones locales y/o
regionales.

Area de estudio

Eldrea de estudio abarca principaimente el
casco histérico de Vegueta-Triana, si bien la
informacion arqueoldgica abarca mas alla de
los limites de esos barrios, llegando a cubrir
gran parte del municipio capitalino.

Elcasco historico de Vegueta constituye el
origen de la ciudad de Las Palmas de Gran
Canaria, declarado como talen 1973 (BOE 2. V.
1973). Tiene su centro en la plaza de San Anto-
nio Abad, mantiene el trazado del primer cam-
pamento fundado por los conquistadores y
todaviaconserva laestructura parcelaria origi-
nal. El conjunto supone la mayor concentra-
cion de arquitectura de casa-patio tradicional
delaciudad, conedificios que abarcan unarco
temporal que vadelsiglo XVI alXIX. Estacom-
prendido entre la carretera norte del barranco
Guiniguada y la calle Eufemiano Jurado, de
norte a sur, y el Paseo de SanJosé y laAvenida
Alcalde Diaz Saavedra.

El casco histérico de Triana se encuentra
situado en el sector comprendido entre el ba-
rranco Guiniguada vy la calle Bravo Murillo, de
sur a norte, y las calles Francisco Gourié y 1°
de Mayo, de naciente a poniente, respectiva-
mente. Hay que considerar laimportancia mo-
numental del barrio de Triana, donde ademas
dedignos ejemplos dela arquitecturatradicio-
nal canaria de los siglos XVII y XVIII existen
obras delos arquitectos contemporaneos mas
importantes que han trabajado en laisla. Fue
declarado conjunto Histérico en 1993 (BOC n°
90, de 14/7/93).

Dos de los inmuebles del ambito del PEPRI Vegueta-Triana.
El de arriba, enla calle Travieso 18, esquina a Cano, y el de
abajo, en la calle Torres 20.
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* SIG del conjunto histérico Vegueta-Triana

Metodologia

En primer lugar, la metodologia se ha ba-
sado en recopilar informacion especffica de los
inmuebles catalogados dentro del PEPRI, con-
sultar fuentes cartogréficas, el catdlogo de pa-
trimonio del Cabildo de Gran Canaria, la Web
de PATRINET, informacion técnica procedente
del Catastro, otros sistemas de informacion
como el SICAM del Ayuntamiento de Las Pal-
mas de GranCanariay del Sistema de Gestion
de Expedientes y Recursos Documentales del
Cabildo Insular.

En cuanto a las fuentes de tipo histérico-
documental, el método se basa en el andlisis
de documentacién procedente de: Archivo His-
torico Provincial de Las Palmas, Archivo
Diocesano, Archivo Catedral, Archivo del Mu-
seo Canario, Archivo del Cabildo Insular, Archi-
vo de Obras del Ayuntamiento y Archivo de la
Viceconsejeria de Cultura y Deporte, ademas
defondos documentales particulares como los
delafamilias Tascon, Sallo Ledn y Castillo, ana-
lisis de la prensalocal y de sus fondos fotogréa-
ficos, datos etnograficos y fuentes orales.
Finalmente, la abundante bibliografia existente
sobre eldesarrollo urbano de laciudad es otra
de las fuentes documentales de este estudio.

Los datos histdricos obtenidos sobre los
inmuebles permitiran, en la mayorfa de los ca-
sos, estudiar su evolucién desde su etapa
como terreno agricola, erial o mero solar, has-
tael Utimo proceso deedificacion-restauracion-
rehabilitacion.

Asu vez, los documentos facilitaran deta-
lles pormenorizados sobre la tipologia de an-
teriores construcciones —si las hubo- que
ocuparoneseterreno, materiales constructivos
empleados, formas de edificacion, distribucién
y modificacién interna del espacio, uso de cada
uno de los habitaculos internos, procesos de
remozamiento, demoliciones y reconstruccio-
nes, cambios de propietarios e intervenciones
en la edificacion, influencia de los estilos cons-
tructivos arribados a las islas, arquitectos-
maestros de obras, etc.

Ademas, como ya se haindicado, este es-
tudio intenta ir més alld del mero inmueble re-
gistrado en superficie, ya que con datos
histéricos contrastados se lograra establecer
unregistro fidedigno de los restos de antiguas

edificaciones existentes enel subsuelo de am-
bos barrios histéricos de la ciudad de Las Pal-
mas de Gran Canaria.

Ademas, si se estimaraoportuno, el cimu-
lo de datos significativos puede servir de base
para establecer un mejor uso de materiales en
los procesos de restauracidn-rehabilitacién,
creando una guiaindicativa para propietarios y
arquitectos que facilite las intervenciones so-
bre el bien ajustandose a las peculiaridades
histéricas del mismo. Todo ello coadyuvaria a
diluiry erradicar torpezas y facilitaria el sosteni-
miento de las peculiaridades identitarias del
patrimonio inmueble, impidiendo su progresi-
vo deterioro (modificaciones arbitrarias en el
interior, rehabilitaciones que vacian el edificio y
s6lo mantienen la fachada, etc.), y no convir-
tiéndolo en un elemento de decoracién o en
mero objeto del museo urbano.

Finalmente, este sistema de informaciénse
fundamentaen bases de datos relacionales que
ponen de manifiesto la potencialidad del SIG
libre para proyectos de gran envergadura, to-
taimente compatible con el software utilizado
por las administraciones locales.

Conclusiones y resultados

Entre los resultados preliminares se haob-
tenido unmapa de potencialidad delriesgo ar-
queoldgico de Las Palmas: cartografia temaética
que diferencia en varias categorias los niveles
deriesgo que existen enuna determinadazona
con potencialidad arqueold gica.

Las categorias se diferencian en dos cla-
ses; por un lado, los niveles de “riesgo alto”,
que son aquellos espacios en los que existen
indicios de algin elemento con valor arqueolé-
gico, y que, de ser localizados, se realizaran
actuaciones mediante sondeos previos en las

inmediaciones de las obras, ademas de segui-
mientos y controles arqueoldgicos puntuales.
En el resto, donde exista un “riesgo bajo” se
harén seguimientos arqueolégicos de forma
sistematica.

Con este documento podremos analizar,
diagnosticar y avaluar los depdsitos estratigra-
ficos contenidos en el subsuelo, en estrecha
relacién con la gestidon urbanistica realizada por
los correspondientes departamentos munici-
pales. De este modo se establecerianlas prio-
ridades, las necesidades materiales, los
criterios de intervenciony las reservas de de-
positos arqueold gicos que sea preciso man-
tener, y que pueden ir desde:

* lazonificacién, en la que se establecen los
tipos de intervencién arqueoldgica, porcen-
taje delsolar o parcela a interveniry princi-
pales objetivos a cubrir;

¢ |os mecanismos devinculacion de los ins-
trumentos de intervencién arqueoldgica
conel procedimiento administrativo y con-
cesion de las licencias municipales de
obras;

* ¢l establecimiento de los mecanismos de
financiacién en base alos tipos de interven-
cién y a la zonificacion arqueold gica.

Seftrata, por tanto, de apostar por una pla-
taformatecnolégicacon caracteristicas de IDE
(Infraestructura de Datos Espaciales), utilizan-
dola para la gestiéony planificacion del SIG de
Patrimonio Historico, como un primer médulo
del sistema de informacion corporativo.

Todo ello facilitara ademas los trabajos de
digitalizacién masiva de los datos relaciona-
dos conel patrimonio insular y permitiréa desa-
rrollar una plataformade comunicacién via Web
que haga posible la correcta gestion del pro-
yecto entre los distintos técnicos y participan-
tes en el mismo.
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En definitiva, una herramienta de gestion que
pretender evitar, en lamedida de lo posible, las
dependencias tecnoldgicas de tercerosy laad-
quisicidn de costosas licencias de software, y
que hace posible exportar el modelo genera-
do. Sinembargo, es importante senalar que la
informacion debera ser constantemente actua-
lizada por la entidad promotora del proyecto.
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Arriba, panordmica par cial de ambos barrios histéricos con la catedral de Santa Ana, protagonista de estaimagen de
la ciudady el Teatro Pérez Galdos (Vegueta); bajo estas|ineas, la ermita de San Telmo (Triana), y la Casa de Colén
y el Hospital de San Martin (Vegueta).
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* Restauracion en el Cenobio de Valeron ¢ Parque arqueoldgico del Maipés ¢ Los Grabados de Balos

Restauracién arqueoldgica en el Cenobio de Valerdon. Santa Maria de Guia

Arqueocanaria S.L.

Desde hace unos afnos, tanto el Ayuntamiento deltérmino municipal al que
pertenece el Cenobio de Valeron como el Cabildo de Gran Canaria han
puesto en marchaunaserie de proyectosy actuaciones dirigidas a mejo-
rar las condiciones delyacimiento en lo que respectaasu conservaciony
difusion. Entre esas actuaciones, durante seis meses se ha desarrollado
unambicioso proyecto de consolidaciény restauracién de los elementos
estructurales que conforman este emplaz amiento; un proyecto de gran
alcance, para el que no existen paralelos de esta indole en elarchipiélago.

Ortofotografia y mapa de localizacion
del municipio de Santa Maria de Gufa.

El Cenobio de Valerdn es uno de los yaci-
miento s arqueold gicos mas embleméticos de
Canarias. Se considera un lugar de amacena-
miento de uso colectivo, genéricamente llama-
do granero por laimportancia socioeconémica
que entre los antiguos canarios tenian los ce-
reales. Aunque en Gran Canaria existen otros
espacios con esta mismafuncion, es Unico en
cuanto a sus dimensiones y complejidad, re-
sultando un yacimiento singular, destacado en
elconjunto de bienes arqueolégicos que laisla
retne. Por todo ello esta declarado Bien de
Interés Cultural (BIC) y se encuentra abierto al
publico para su disfrute social.

El punto de partidapara el trabajo arranca
de un amplio estudio multidis ciplinar, (arqueo-
l6gico, geoclimatolégico y topogréfico) en el
que se analizaron las diferentes y variadas afec-
ciones o patologias que actuanen elyacimien-
to: grietas, derrumbes, disgregacién de la
roca, condensacidon de humedad, suciedad,
acumulacion de tierra, descomposicion de la
rocay de argamasas, alteraciones de origen
vegetal (llquenes, musgosy hongos), etc., es-
tableciéndose las lineas de actuacion més ade-
cuadas segun cada afeccion. En ineas generales
el procedimiento seguido se resume enlos si-
guientes apartados.

* Instalacién de un sistema de andamios e
infraestructuras de seguridad para permitir
el acceso a cualquier zona del yacimiento.

* Limpiezasuperficial de basurasy otros ele-
mentos, sobre todo tierras, polvoy man-
chas ocasionadas por hongos, liquenes,
moho, detritus de aves, etc.




Interv enciones previas a la consolidacién-
restauracion. Se han extraido unas 10tone-
ladas de rellenos sin valor arqueolégico,
compuestos fundamentaimente por detri-
tus de palomas y restos de derrumbes.
Ademas, se han extraido unas 15 tonela-
das de sedimento removilizado que sera
sometido a un minucioso proceso de cri-
bado, enseco y por flotacion, para la recu-
peracion los abundantes vestigios
arqueolégicos quealll se encuentran: frag-
mentos ceramicos y de molinos, piedras
talladas, semillas, carbones, fibras vegeta-
les, restos faunicos, etc. Por otra parte,dada
la intensa reutilizacién de este espacio, la
posibilidad de encontrar depdsitos de inte-
rés arqueologico intactos se preveia muy
baja; no obstante, en todos los sectores
del yacimiento se han detectado rellenos
primarios con potencialidad arqueold gica,
primando en estos casos el criterio de con-
servacion, cubriéndolos con mallas de
geotextily arena.

Proceso de consolidacion, orientado a la
preservacion de los elementos estructura-
les que conformanelyacimiento, asi como
de los componentes de acondicionamien-
to originales con los que se adecud este
espacio para su uso como granero:
argamasasy restos de mortero para sella-
do, impermeabilizacién, saneamiento, etc.
Los trabajos de consolidacion sélo se han
aplicado alos lugares que por su precario
estado de conservacién o su excesiva ex-
posiciéna los agentes atmosféricos acon-
sejabantratamiento para evitar su deterioro
y posible pérdida. Enelresto se ha optado
por mantener de forma cautelar su estado
originario a fin de per mitir estudios arqueo-
l6gicos posteriores. Una vez documenta-
dos estos elementos se cubrieron para
evitar su degradacion.

Restitucién de cavidades y fragmentos de
rocas. Partiendo dela dindmica constructi-
va aplicada a este emplazamiento se han
planteado las restituciones parciales de al-
gunas de las cavidades o silos. Al efecto,
en 25 cavidades se hanrestablecido para-
mentos perdidos, ya sea por desprendi-
miento o erosion. Con estas restituciones
se pretende dar mas solidez alconjunto, a
lavez que una mejor interpretacion del si-
tio. Para ello se han usado materiales lige-
ros, creando una estructura metélica por
medio de varillas de acero inoxidable an-
cladas enlarocay forradas con planchas
de poliestireno recubierto con espuma de
poliuretano expandido rigido, para luego
ser moldeado y recubierto con mortero

hasta conseguir unatextura similar a laroca,
dando un acabado final con arenas, colo-
rantes y consolidantes.

Otra de las actuaciones dirigidas a la con-
servacion del sitio ha sido la aplicacion de
un agente biocida de forma global, como
medida preventiva contra la aparicion de
nuevas colonias de microvegetales y hon-
gos. En aquellas zonas donde ya existia
esta problematica se procedid a una apli-
cacion repetitivay elconsiguiente raspado
para su eliminacion definitiva. Con respec-
to alas concreciones salinas, enun primer
momento se considerd eliminarlas por una
cuestion estética; sin embargo, un analisis
minucioso de sus efectos provocd suman-
tenimiento, ya que actuaban como un
consolidante natural, confiriendo may or fi-
jacién a laroca donde habian proliferado.
También, dada la exposicion de parte del
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yacimiento a las inclemencias ambientales
se ha seguido un tratamiento de hidrofu-
gacion para evitar la absorciéon y conden-
sacion de agua.

Actualmente la intervencio n esta enfocada
a subsanar los problemas de la cubierta
exterior, eliminando la vegetacion que con
sus raices agrietan la roca, asicomo la tie-
rray piedras sueltas de la visera que supo-
nen una amenaza para el yacimiento.

Por Ultimo, también se esta desarrollando
un amplio sistema de seguimiento y con-
trol del interior del yacimiento mediante
sensores que registren de forma perma-
nente condiciones ambientales como tem-
peraturao humedad. Ademas, en el exterior
seestainstalando una estacion meteorolo-
gica que complete los registros y su inci-
dencia en la preservacion del yacimiento.

En la pagina izquierda, panoramica del yacimie nto durante el proceso de restauracion; bajo estas lineas, interve ncion
enlossilos de lazona 10. Las otras fotografias muestran distintos mome ntos del proceso de restituciony la colocacion
de losandamios para los trabajos en la cubierta.
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Intervencion en los enterramientos tumulares del Parque
Arqueoldgico del Maipés de Agaete

Arqueocanaria S.L.

El Maipés de Arriba es una de las mayores

necrépolis prehis panicas que se conservanen Ortofotografia y mapa de localizacion
Canarias, adquirida hace unos afnos a sus pro- del municipio de Agacte.
pietarios por el Ayuntamiento de Agaete. Elele-
vado valor patrimonial de este conjunto
arqueoldégico ha llevado a la Consejeria de
Cultura y Patrimonio Historico del Cabildo de
Gran Canaria a encargar diversas intervencio-
nes con el propodsito de acondicionar el sitio
para su difusion y disfrute social. Dentro de
este programa de actuaciones el Cabildo ha
impulsado recientemente un proyecto de res-
tauracion, consolidaciony documentacion ar-
queoldgicadelas construcciones funerarias del
Maipés, orientado a la restitucién de parte de
las estructuras funerarias para su exposicion
publica, como complemento al proyecto de
musealizacion y puesta en uso que tambiéen
viene desarrollando para la creacion del Par-

que Arqueologico del Maipés. Vista general del area de trabajo en el re cinto
del Parque Arqueolégic o del Maipés.

Ll R




El Maipés de Arriba es uno de los yacimientos
mas representativos del enterramiento tumular
enGran Canaria, y uno delos pocos ejemplos
que se conservan de necropolis en malpais.
En la actualidad se extiende por una superficie
de 250.000 m?, en la que hasta el momento se
han registrado 678 tumulos, ademas de los
restos parciales de unapared que delimitabael
contorno del cementerio y unas pocas cons-
trucciones de piedrade funcionalidad y crono-
logfa aln imprecisas.

Con el paso de los afios, los timulos han
sufrido un notable deterioro, provocando el
desmoronamiento delas construcciones que,
enla mayor parte de los casos, se hanconver-
tido en amontonamientos informes en los que
es muy dificil reconocer su aspecto original,
incluso la percepcién de estos amontona-
mientos resulta complicada pues al estar cons-
truidos con la misma piedra del malpais han
terminado mimetizados con el entorno. Ante
esas circunstancias se ha considerado nece-
sario consolidar y restaurar varias de estos
timulos y poder acercarnos asf a una imagen
mas precisa de cémo fue esta necrdopolis en
época aborigen.

Para ello se ha actuado en medio centenar
de tmulos, seleccionando paraeste proposi-
to aquellos que por sus dimensiones o proxi-
midad a los senderos querecorreran el Parque
Argueoldgico resultan méas evidentes paralos
visitantes. Ademas, unade las condiciones fue
que los timulos soélo estuvieran dafiados par-
cialmentey conservaran parte de su perimetro
y alzado para asegurar la restitucion de su as-
pecto original. Enalgunaocasion, por razones
expositivas, se ha optado por una reposicion
parcial, dejando al descubierto el interior del
edificio tumular.

Elprimer paso enelproceso de trabajo fue
la documentacion exhaustiva del estado inicial
de cada estructura. Seguidamente se proce-
did a la limpieza del entorno, retirada de de-
rrumbes, delimitacién del perimetro, etc. Una
vez definiday despejada la fabrica se estable-
cieron las directrices relativas a los aspectos
formalesy estructurales de la construccion, ba-
sicos en el proceso derestauracidn. Los mate-
riales utiizad os fueron las piedras escoriaceas
provenientes de los derrumbes, previamente
identificadas y acumuladas de manera ordena-
daen los alrededores del tmulo.

En su conjunto, las fotograffas m uestran diversas e tapas
de la intervencion en algunos de los timulos.
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Para diferenciar la obra original de la parte
reconstruida se dispuso en el interior de las
paredes del timulo una malla metélica acerada
y tiras transversales de tela asfaltica que no
sufriran deterioro alguno con el paso de los
anos vy, si se estima conveniente, permitiran en
el futuro una nueva intervencion en el timulo.

Ademas de las cuestiones referidas a lares-
tauracid n se hanrealizado diversos sondeosy
toma de muestras en cinco de los depdsitos
funerarios. Grosso modo, aunque las condi-
ciones de conservacidon son sumamente defi-
cientes, los resultados obtenidos resultan de
graninterés, aportando informacién de distinto
signo para el conocimiento de las practicas
sepulcrales desarrolladas en el Maipés.

Por un lado se han documentado cuestio-
nes relativas a las construcciones, ampliando
la tipologia conocida hasta el momento. Asi,
ademés delos depdsitos en cistas de los que
ya se tenia noticia, se han reconocido otros en
camaras funerarias abovedadas levantadas
sobre elnivel delsuelo. Conrespecto alconte-
nido de estos depositos se ha verificado el
carécter individual de los sepulcros, tal y como
ya se sabia, pero también un caso de uso do-
ble. Ademas, se han constatado tanto hom-
bres como mujeres, adultos y nifos. Asimismo
seintuy e un patronrecurrente en ladis posicién
de los cadaveres, con unaorientacion diferen-
ciada segun se trate de tumbas principales o
secundarias, y al menos en un caso se han
conservado evidencias muy exiguas de fibras
vegetales tejidas. Ademas se han tomado
muestras para su andlisis radiocarbénico, cu-
yos resultados sonde especial relevancia, con-
siderand o que alin no se cuenta conreferentes
temporales para la necrépolis.

Desde el punto de vista histérico, este es-
pacio se revela muy complejo, debiendo en-
tenderse como un todo articulado donde se
plasman las premisas ideolé gicas que definen
laorganizacién social de las comunidades abo-
rigenes. De ahi la gran variabilidad tipolégica
de tumbasy las especfficas formas de organi-
zacion y uso del espacio mortuorio, en el que
seintuye unaclarajerarquizaciénde los sepul-
cros no sélo por sus dimensiones y formas,
sino también por las particulares condiciones
de interrelacidon que se dan entre ellas.

Por todo ello, es evidente que el proyecto
de recuperacion y estudio de algunas de las
construcciones tumulares del Maipés deviene
importante, puesto que facilitard unacompren-
sibn més precisa de como funciond este ce-
menterio de los antiguos canarios y, en
definitiva, de nuestra historia.
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Restauracion de grabados en el barranco de Balos. Agliimes

Manuel Sola Moreno. Restaurador

El yacimiento de Los Letreros, en la con-
fluencia del barranco de Temisas con el de
Balos, supone una de las manifestaciones ru-
pestres mas importantes de Gran Canaria. Se
trata de unmaciz o baséltico, de mas de 600m
de longitud, que concentra préacticamente la
totalidad de la tipologia de grabados conoci-
dos hasta el momento en Gran Canaria.

En julio de 2007, uno delos ejemplos mas
significativos que integran el Lomo de los Le-
treros fue objeto de una agresién que afectd
de formamuy notable tanto al soporte rocoso
como a las grafias que alli se encontraban re-
presentadas.

La malintencionada agresién tuvo como
consecuenciala separacion, mediante golpes,
de dos grandes bloques del panel de suem-
plazamiento original, asicomo una intensa alte-
racion de la superficie en la que se ejecutaron
los grabados rupestres que, en algin caso,
conllevd la destruccion de grafias. Antes, el
panel presentaba unas buenas condiciones de
conservacion, siendo un magnifico exponente
de las inscripciones alfabéticas registradas no
s6lo en Balos sino en Gran Canaria.

Ante la intensidad de la alteracién sufridaen
este panel, paraevitar el posible expolio delos
fragmentos desplazados se planteé como
medida de proteccién su traslado al Museo
Canario, hasta que se iniciaran las tareas de
restauracion.

Proceso de restauracion

La primeramedida es estudiar e investigar
las mejores soluciones para evitar una inter-
vencion agresiva. Para ello, fue necesaria la
colaboracion de un equipo interdisciplinar for-
mado por historiadores, arquedlogos y
restauradores.

Los criterios utilizados enla intervencion de
los fragmentos responden a las tendencias
actuales y recomendaciones internacionales
adoptadas por Espanay difundidas por el Mi-
nisterio de Cultura. Se optd por la minimainter-
vencién, rechazandose tratamientos que
pudiesen alterar la integridad del conjunto.

Ortofotografia y mapa de localizacion

del municipio de Agiiimes. e

Arriba, el panel que sufrié las agresiones,

de cuya noticia ya dimos cuenta en el Boletin
anterior. Abajo, una imagen final de la
reintegracion superior.

En una primera fase se procedié a la lim-
pieza y consolidacion de los fragmentos,
exfoliaciones o microroturas, utilizandoparacello
los productos y materiales mas idoneos para
evitar la alteracién de las propiedades fisico-
quimicas y estéticas de los fragmentos. Lalim-
pieza se practicé de forma homogénea,
manteniendo elaspecto primitivo y evitando la
alteracion de la p atina.

Posteriormente, se iniciaron las reintegra-
ciones, respetando la estructura, fisonomia y
estética de los fragmentos con las naturales
adiciones del tiempo. Las reintegraciones se
ciferon exclusivamente a los limites de las la-
gunas, utilizando materiales inocuos, estables
y discernibles del original. Es el caso que nos
ocupa se uso resina epoxi.




Traslado de las piezas

Acabada la restauracion se preparé elpro-
tocolo para trasladar los fragmentos a sulugar
de origen. La fragilidad y elpeso delas piezas
hizo que se tuviera que idear la construccion
de una plataforma especial conbase de made-
rade 5cm de grosor, conruedas enla parte
inferior y con capacidad de carga de 300 kg
por unidad. Para amortiguar las vibraciones
duranteel traslado, sobre un material de goma
caucho se aplica una superficie de estratocel
de un grosor de 15-20cm, cuyo objetivo es
habilitar las bases para el encaje del bloque.

El movimiento de la piedra, de lamesade
trabajo al soporte deltransporte, se realizd con
unagruade tijera portatil. Antes de colocar cada
uno de los bloques se protegieron concell-are
y Se sujetaron concorreas ajustables denybn.
Una vez colocado el bloque sobre la platafor-
ma también se inmovilizé convenientemente.

El traslado hasta el yacimiento se realizd
con vehiculos todo-terreno, previo andlisis de
la ruta a realizar por parte de técnicos del Ser-
vicio de Cultura'y Patrimonio Histérico. Al en-
contrarse el yacimiento en el ambito del
Monumento Natural Roque Aguayro fue nece-
sario solicitar lapreceptiva autorizaciénde ac-
ceso alyacimiento desde la pistade tierra que
discurre por el margen izquierdo del mismo.
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Colocacion del panel en el yacimiento

En el lugar del yacimiento es donde hubo
que ensamblar las piezas originales al conjun-
to, operacion que se realizd previa limpiezade
restos de pequefos fragmentos baséalticos,
ocasionados tanto por larotura como por se-
dimentacion. La unién del bloque al conjunto
se realizd perforando la base y el bloque e in-
troduciendo en ambas partes tacos quimicos
y varillas roscadas de 2 cm de diametro y resi-
na epoxi. Una vez en su posicién original se
reintegraron los fragmentos recogidos en la
fase de limpieza del terreno.

Para la reintegracion volumétrica de las
fisuras y uniones se prepararon dos tipos de
morteros. El primero con silice, pigmentos na-
turales y primal ensoluciénacuosa, y elsegun-
do con un mortero especial tipo newstone,
ambos microfitrados para lograr la granulo-
metria dela roca. Eneste caso se desestimé la
hidrofugacion, puesto que, con el tiempo, po-
dria alterar la pétina.

Los retoques se supervisaran con periodi-
cidad bianual para controlar las posibles varia-
ciones cromaticas por efecto de los rayos
ultravioleta. No parece probable que se pro-
duzcanfisuras, yaque el coagulante es reticular
y con elasticidad para adaptarse a las dilata-
ciones producidas por la climatologia.

Ala izquierda, detalle del panel mutilado antes de la
integracion. Las otras fotogr afias muestran una parte del
proce so: fraslado, ensamblaje, union de los fragm entos
con varillas de acero y, finalmente, |a pieza sobre la base
de morteroy resina acrilica.

Con elfin de aplicar estrategias de prevencién, a partir de ahora se llevaran a
cabo visitas de control y seguimiento, una cuestion fundamental para la conser-
vacion de este Bien de Interés Cultural.
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* \lestimenta de Santo Domingo ¢ Pintura de San Miguel Arcangel. Las Palmas de Gran Canaria

Restauracion de la vestimenta de Santo Domingo de Guzman

Maria Candelaria Gonzalez Dominguez y Sara Pérez Cedrés. Restauradoras

Se trata de la indumentaria que vestia laimagen patronal de la iglesia de Santo Domingo
de Guzman, en Las Palmas de Gran Canaria. El conjunto, considerado como el original,
tuvo que confeccionarse en algiin momento de los primeros afios del siglo XIX, cuando
se cred latalla. La primera fase del proceso de restauracionduré tres meses, de mayo a
julio de 2008; y la segunda, cinco, de octubre de 2008 a febrero de 2009.

Piezas objeto de restauracion

Lavestimentase compone de capucha, es-
clavinay manto deterciopelo de seda de color
negro, ornamentado conbordados de oro fino
que dibujan motivos vegetales con puntos de
setillo, hojilla'y cartulina, acompanados de len-
tejuelas sobredoradas, espejuelosy pasama-
neria. El estoldn, las mangas y la tdnica estan
confeccionados en tejido de lama (o lamé) de
seday plata conlos mismos bordados y com-
plementos que las piezas anteriores. Sin duda,
entre todas las piezas, es elestolén laque esta
mas profusamente adornada y enriquecida del
conjunto.

Patologias uobjeto de la investigacion

Las piezas estaban cubiertas de polvo en
todos los anversos, pero especiamente enlos
interiores de los forros. Este dafio eramuy im-
portante en el caso delforro delatinica. Enlas
zonas de sujecidon (hombros, cuello), encon-
tramos rotos, desgarros y desgastes de los
materiales méas delicados como el ligamento
dellamé o los bordados y la pasamaneria.

Los pliegues son considerables y visibles
en el lamé, asicomo enlas zonas interiores de
los bordados, y de manera puntual en eltercio-
pelo de la esclavina. Los dobleces, aunque
menos frecuentes, han provocado dafnos evi-
dentes ensentido horizontalen el estolony tu-
nica, y de formaradial en el manto.

Lapérdida de soporte resultamuy eviden-
te eimportante eneltejido del lamé, sobre todo
enlos extremos de lacapucha y en zonas infe-
riores de la esclavina, pero también en el ter-

ciopelo, por ejemplo en el cuello del manto.
Los descosidos son frecuentes sise conside-
ranlocalmente, aunque llegan a ser gener aliza-
dos en la pasamaneria de la esclavina.

Las intervenciones posteriores a la crea-
cibndel conjunto son muchas: el propio pasa-
do (accién derecortar los bordados y coserlos
a un tejido nuevo), los abundantes zurcidos,
cosidos y parches en el anverso y, especial-
mente, en el reverso e interior de las piezas y
de los forros. Las formas tambiénse han mo-
dificado, como o demuestran las correccio-
nes en la esclavina.

Arriba, image n de Santo Domingo de Guzman. Abajo,
detalle del eslabon como ejemplo de desgastes,y
oxidacién de los hilos metdlicos. Al lado, retirando las
intervencione s anteriores. Las fotograffas al final de pagina
se corresponden con el después (izquierda) y el antes
(derecha) de la consolidacion del lamé de la capucha.




De arriba abajo, cata de limpieza del motivo central

del bordado del estolén; un ejemplo de alteracionesen el
terciopelo (pérdida de elementos decorativos y de

pasam anerias y bordados, lagunas, desgastes

y oxidaciones del bordado); v, finalmente, proce so de
alineacion del estolén con vapor frio.

Diagnéstico

Las piezas no se encontrabanen excesivo
mal estado, pero lainadecuada manipulaciony
sistemade sujecion, ladelicadezadellamey el
propio peso de las piezas estaban creando
dafnos que en unfuturo derivarianen otros irre-
versibles. Por ello, y dado que se pretendia
devolver alas piezas suuso original, se intentd
una intervencién curativa que ademas mejora-
ra el sistema de sujecion.

Criterios de intervencion y fases

Los criterios deintervenciénse basaronen
la legibilidad y reversibilidad de los tratamien-
tosy en lacompatibilidad de los materiales em-
pleados, intentando que laintervencion fueralo
mas segura e imprescindible posible. Las fa-
ses del tratamiento fueron las siguientes:

* Peticién de andlisis para determinar lacom-
posiciony el estado de los metales de los
bordadosy de la lama.

* Desmontajede los forros delas piezas para
su posterior tratamiento, previa anotacion
de sus respectivos danos, tomade mues-
tras delos hilos de las costuras originales.

* Limpieza superficial mecanica con aspira-
dor, en anverso, reverso e interior de las
costuras con acceso. Para evitar la absor-
cion indeseada de los elementos sueltos
se usd unmarco con tul.

* Eliminacién de las intervenciones anterio-
res que creaban tensiones o que en el futu-
ro podrian hacerlo, conayudade tijeras de
punta curvay pinzas.

e Limpiezaen himedo delforro del estolény
del cuerpo de hilo de la tunica, ambos en
buen estado, sin tintar y carentes de ele-
mentos metalicos. Se realizé por inmersion
enagua des mineralizaday jabdn neutro no
i6nico . La alineacion se efectud en plano, al
naturaly con la ayudade placas decristaly
pesos.

* Correccién de las deformaciones, realiza-
da mediante humidificacidon con vapor frio
por ultrasonido vy fijacion a una plancha de
corcho. Enlazonadel hombro de la escla-
vina fue necesario afianzar el proceso con
la superposicion de pesos bajo placas de
cristal.

* Limpieza de lasuperficie de los elementos
metalicos de los bordados y pasamane-
rias con fibra de vidrio y la ayuda de una
lupa para erradicar la oxidaciony la sucie-
dad. Los hilos metalicos del lamé no se
limpiaron por el hecho de estar méas dete-
riorados.

* Fijaciéndelos elementos descosidos, que
se encontraban fundamentalmente en los
hilos del bordado, y de manera aislada en
ellamé, usando paracello hilos de sedatefi-
dos por el propio equipo y agujas curvas
de varios tamanos.

* Reintegracion de las lagunas de terciopelo
con tafetdn de algodon 100% y crepelina
de seda 100% parareproducir el brillo. Para
las pérdidas del lamé se recurrié a tafetan
de seda 100% tenido industrialmente, mien-
tras que paralos forros se uso tafetan de
algoddn 100%. Las tinciones se realizaron
en el taller con tintes artificiales reactivos,
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reproduciblesy estables alaluz, tanto para
los tejidos como paralos hilos de seda.

* Refuerzo de las zonas desgastadas reali-
zado exclusivamente mediante costuras y
distintos tipos de puntadas. Para ello se
colocd un soporte que cubria la totalidad
de la pieza, y de manera local otros mas
pequenos para matizar colores, o brillos
en el caso del terciopelo. Para realizar la
consolidacién, y enespecial para evitar ma-
nipulaciones innecesarias, hubo que des-
montar algunas partes; por ejemplo, todo
los forros o la capucha, en la que que hubo
que desmontar la lama interior y consoli-
darla por separado. Enlas zonas de espe-
cial atencién, como cuellos o zonas
inferiores, se colocaron como refuerzo cin-
tas de algodén paracompensar las futuras
tensiones derivadas de lamanipulacion. En
algunos casos muy puntuales, donde las
lagunas eran muy pequenas y el acceso
muy complicado, como en el terciopelo,
se reintegro la pérdida con hilos de seda
sincolocar soporte alguno. Las lagunas de
la pasamaneria se consolidaron con hilos
entorchados de oro fino de tres cabos.

« Tratamiento de proteccion de los hilos me-
talicos limpios, para evitar oxidaciones y
suciedades futuras, realizado mediante una
disolucién de Paraloid B-72 en acetona
(10:100). La Unicaexcepcién al tratamiento
fue el ligamento metalico del lamé, donde
no se aplico para evitar manchas en los
hilos de seda.

* Montaje de los forros existentes y repro-
ducciénde los dobladillos y cosidos origi-
nales con punto de ojal.

« Disefno un sistemade sujecion para mejo-
rar y simplificar lacolocacion delas piezas
y evitar manipulaciones innecesarias o pe-
ligrosas. Las modificaciones se hicieroncon
anadidos de tafetan y cintas de algodon.

¢ Finamente, se realizé una fundapara cada
pieza, confeccionada con muselinay cie-
rres con cintas, todo ello en algodon.

Imagen parcial del nuevo sistema de sujecion del estolon
y de lasmangas.
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Restauracion de la pintura San Miguel Arcangel

Amparo Caballero, Regina Castejon y Milagrosa Gémez-Pablo, restauradoras, y M Teresa Aldunate, historiadora

Laobrapertenece aladidcesis de Canariasy estéactuaimente ubicadaenlaermita de San
Juan, en Las Palmas de Gran Canaria. En el altar mayor de dicha ermita se encuentra un
retablo neoclasico que alberga unos lienzos que, aparentemente, ya estaban desde los
origenes del inmueble. En elcentro se ubicaunlienzo dela Virgende la Antigua, y a ambos
lados otros dos que representan a San Miguel Arcangel y a San Francisco de Paula. El
cuadro de San Miguel, que es el que nos ocupa, es un 6éleo sobre lienzo de grandes
dimensiones. Destaca por su calidad artistica, de autoriadesconocida, aunque yaaparece
enun inventario dela ermitade 1794, permitiendo datarlo entre finales del siglo XVII, que se
construyela ermita, 0 mas probablemente enel XVIII. Al iniciar el proceso de restauracion,
encargado y supervisado por el Servicio de Patrimonio Histérico del Cabildo de Gran
Canaria, no habia indicios de intervenciones anteriores.

Diagnéstico

El estado de conservacién de la obra es
pésimo debido a graves deterioros en el so-
porte que, con el tiempo, han repercutido de
maner a irreversible enla pelicula pictérica, su-
friendo pérdidas irrecuperables de original.

Ademas, laobra presentaba una fragilidad
alarmante, como muestra la evidente falta de
adhesion entre los estratos, que se presentan
altamente quebradizos y resecos. Los deterio-
ros de soporte son basicamente las deforma-
ciones, muy acusadas debido al permanente
destensado de latela, a la falta de sujecion al
bastidor y arotos muy agresivos en diversas
zonas de lamisma. También se pueden obser-
var amplias zonas de desgastes, erosiény al-
teracion de color en la pelicula pictérica,
ademas de granacumulacion de polvo que ha
penetrado hasta en los craquelados.

Criterios de intervencion

En las actuaciones llevadas a cabo en la
obra prima el respeto y siempre prevalece la
conservacidn sobre larestauracion, por lo que
las intervenciones consisten Unicamente en lo
que necesitala obra ensf, siendo minimasy lo
menos agresivas posible. El objetivo es que
nunca pierda su identidad como obrade artey
documento historico.

Todos los materiales y tratamientos realiza-
dos sonreversibles einocuos, y aquellos que
podrian suponer una aportacion estética dife-
rente de la propia, son discernibles, evitando
en todo momento la confusion entre original e
intervencion.

El conjunto de fotografias ilu stran perfectamente el
lamentable estado de conservacién en el que se encontré
la obra al iniciar el proceso de restauracion.




Latira de fotografias de la derecha muestran los primeros
tratamientos del proce so de restauracion: limpieza y
consolidacion del soporte.

Proceso de intervencién

Antes de iniciar laintervencion serealizaron

los estudios estrictamente necesarios para ase-
gurar una satisfactoria eleccion de los materia-
les y métodos a emplear. Finalmente, el
proceso realizado ha sido el siguiente:

Protecciéntotalde latelapreviaa sutrasla-
do: empapelado total de la superficie pic-
torica con moldespan y cola animal tibia,
sin retirar el polvo que la obra acumula en
superficie ya que podrian desprenderse
particulas de la pelicula pictérica por la fra-
gilidad de los estratos.

Retirado delmarco previo al traslado de la
obra: extraccién mecénica de los clavos
de forja que lo sujetan al bastidor; protec-
cion puntual de zonas que pueden peligrar;
envolturaen pléastico y aplicacion previade
unfungicidarealizado Unicamente para per-
severar, si cabe, el entorno en el que se
encuentra el marco.

Retirado del bastidor delaobra previo asu
traslado: también mediante extraccién me-
canica, resultando en ocasiones una ope-
racion sencilla ya que se deshace en las
manos debido al fuerte ataque xilbfago que
ha sufrido.

Traslado de laobraaltaller de restauracion:
realizado por una empresa especializada,
enrollando el lienzo, previamente protegi-
do, en unrulo preparado para tal efecto.

Estudio fotogréfico: fotografiado digital se-
gun las pautas del pliego de prescripcio-
nes técnicas del Cabildo de Gran Canaria;
realizacion de analisis fisico-quimico.

Colocacién de la tela en soporte rigido:
montaje en soporte de DM laminado, igni-
fugo, machihembrado y empastado ensus
juntas para después colocar la tela y co-
menzar atrabajar por el reverso.

Limpieza de la tela por su cara posterior:
retirado del polvo acumulado con unabro-
cha de cerdaduray aspiradora de asper-
sién suave; eliminacion de restos con la
ayuda de bisturi.

Fijacion de la pelicula pictérica: leve plan-
chado amedia temperatura, realizado con
una planchatradicional ejerciendo una lige-
rapresion; una operacidon que se repite va-
rias veces intercalando un papel de seday
humedeciendo de nuevo lazona en el caso
de que se haya secado.
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Colocacién de hilos, injertos y bandas
perimetrales: unaoperacidn que es 6 ptima
enestaparte delproceso enla que primala
consolidacion y reintegracion del soporte
mediante tela de lino y adhesivo térmico.
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* Restaruracion de la pintura de San Miguel Arcangel, Las Palmas de Gran Canaria

Eliminacion de deformaciones: realizada al-
ternando el planchado con la colocacion
de peso repartido de modo homogéneo,
repitiendo la operacidn tantas veces como
la telalo demanda. Cabe sefalar que hay
deformaciones que tienen memoria 'y, aun-
que parece que tras el tratamiento se han
eliminado, en cuanto se vuelve a aplicar
humedad a la obra o simplemente varia la
humedad o latemperatura ambiental, vuel-
Ven a aparecer.

Colocacion y tensado en nuevo bastidor:
realizacion de un bastidor con doble cru-
cetay biselado de madera, resistente al ata-
que de insectos xiléfagos; uso de grapas
de acero inoxidable, protegiendo la nueva
telamediante bandas perimetrales entre las
grapas para que en el futuro, de ser nece-
sario, sefacilite la extraccion delas grapas

sin danar las telas; tratamiento preventivo
del bastidor contra el ataque de insectos
xiléfagos.

Retirado del papel de protecciéon: unavez
humedecido con esponja la zona, retiran-
do cuidadosamente el papel con la ayuda
de bisturi, sifuese necesario. Esta parte del
proceso, aparentemente tan sencilla, revier-
te en estaocasion complicaciones debido
al fuerte craquelado y al mal estado gene-
ralizado de lapelicula pictérica. Se observa
que, tras el planchado, aun quedan zonas
muy levantadas y hay que volver ainsistir
de modo puntual en ellas.

Limpieza fisico-quimica y eliminacion de
repintes y barniz: realizacién de catas de
limpieza eligiendo zonas de la obra de muy
dispares caracteristicas. La mezcla resul-

tante como mas eficaz y beneficiosa para
laobra resulté ser la solucionde Contrady
White Spirit al 10%

Estucado de lagunas: realizada del modo
tradicional, aplicando un estuco de cola
animal y sulfato célcico con unadetermina-
dacantidad de pentaclorofenol (fungicida),
exclusivamente en las faltas de preparacion,
procurando dar al estuco la consistencia
adecuadaa unaobracon tanto craquelado
y desgaste. El desestucado se realiza una
vez seco el estuco por abrasion de la su-
perficie hasta conseguir una perfecta nive-
lacion con el original.

Tratamiento de nutricio n: revitalizacidon de la
obra y combate de la sequedad realizado
con barniz de retoque aplicado con bro-
chaanchay suave, que alavez preparara

Ala izquierda, elimacion de de formacionesy trabajos
con el nuevo bastidor. En esta columna, operacion de
retirardo del papel de protecciény, a la derecha, lim pieza
fisico-quimica, estucado y reintegraci6n cromatica.




Condiciones ambientales y de seguridad
y protegera la superficie para la reintegra-

cibn cromaética. Las condiciones ambientales y de seguridad deben ser las 6 ptimas
para laobra. El estado del inmueble y la actitud de respeto alas obras
* Reintegracidon cromatica: una vez seca la de artede las personas quelo visitan y los profesionales que trabajan
capade nutricion, lareintegracion cromatica en él son aspectos tan importantes como la propia restauraciéon. En
serealiza conpigmentos al barniz, utilizan- caso de detectar alguna afeccion en la obra, o en el supuesto de que
do como técnica de diferenciacion el esta sufriera un accidente, aln leve, Unica y exclusivamente debe
puntinato, ya que las superficies a reinte- intervenirla un restaurador. El cuidado de la imagen en la ermita debe
grar son numerosas pero muy pequenas. limitarse alo ya indicado y a la eliminacién de polvo de modo eventual

El barniz que se utiliza como medio para s6lo con un plumero.

aglutinar los pigmentos es elmismo que se
utiliz 6 para darle la protecciéna toda la su-
perficie, asi nos aseguramos de que las
reintegraciones no “saltaran” a la vista por
exceso o defecto de brillo en el barniz.

El cuadro de San Miguel Arcange | una vez finalizado el

* Proteccion final: aplicacion de un barniz fi- proceso de restauracion.

nal, por pulverizacion, que no aporte brillo
excesivo ala obra pero si una éptima pro-

teccion.
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* Mapa sonoro del ganado de la isla de Gran Canaria

Mapa sonoro del ganado: el pastoreo tradicional y el sonido

de las cencerras en la isla de Gran Canaria
Eduardo Grandio de Fraga y Santiago Rodriguez Rodriguez. FEDAC. Cabildo de Gran Canaria

Alo largo de los afios 2008y 2009, en el marco del programa de investigacion de la
FEDAC', dedicado a la documentacién de la cultura tradicional de la isla de Gran
Canaria, se ha llevado acabo un proyecto de documentacidn de patrimonio etnografico
intangible, centrado enlos saberes que giran alrededor del uso de los cencerros (en
Gran Canaria, cencerras) por parte de los pastores tradicionales de ganado menudo. El
estudio hasido dirigido por Eduardo Grandio de Fraga, director técnico dela FEDAC,
y desarrollado conjuntamente con Santiago Rodriguez Rodriguez, que disfrutd de una
beca de investigacion de la Fundacion, con la ayuda, para el trabajo de campo, de

Francisco Calvo Berenjena, artesano badajero, que contd con una beca de apoyo.

El objeto del trabajo fue el estudio integral
del mundo de las cencerras, de modo que
queden documentadas tanto sutipologfa y pro-
cesos de produccion, como su uso, afinaciéon
e interpretacion de los sonidos que producen
una vez colocada alos animales. Era esta una
tareaque debia acometerse con urgencia, dado
que los conocimientos implicados, técnicos y
musicales, estaban en grave riesgo de des-
aparecer ante el inminente abandono de los
modos tradicionales de gestion del ganado.

Durante el trabajo de campo se contactd
con un amplio grupo de pastores que repre-
sentaban atodas las zonas de la isla. Para el
estudio acustico los trabajos se centraron en
cuatro conjuntos de cencerras, o herrajes, ca-
racteristicos de las tres tipologias de rebario
presentes en Gran Canaria: un ganado de ca-
bras, tipico del sury el oeste (100 cencerras),
un ganado mixto de cabras y ovejas (100
cencerras), representativo de las zonas del
estey lacumbre, y dos puios de ovejas (50+50
cencerras), delos que soncomunes en lazona
norte. A esos 300 ejemplares se sumaron 3
cascabeles de perro, conformando asi una
base de datos de 303 fichas, que las describen
exhaustivamente, con sus correspondientes fo-
tografias, grabaciones derepique y espectro-
gramas sonoros.

Aungue el estudio abarca mltiples aspec-
tos, su novedad radica en los planteamientos
metodoldgicos, a través de la aplicacion de
procedimientos propios de laingenieria acUsti-

cay de lamusicologia al estudio de la sonori-
dad de estos “instrumentos”, demodo quese
hapodido definir con exactitud el procedimien-
to de “templado” (afinacién) de una cencerray
coémoeste proceso resulta esencid para laiden-
tificacion inequivocade los animales, punto de
partidadel pastor paraelaborar ensu menteel
“Mapa sonoro del ganado”.

Cuando un pastor puede ver su rebaro,
elabora mentalmente un mapa visual de la lo-
calizacion de los animales, de su distribucién
por el terreno y del comportamiento de cada
uno de ellos. Pero si a causa de las formas del
relieve, dela lluvia, de laniebla, o simplemente
de la oscuridad de lanoche, es indtil el uso de
la vista, un buen pastor es capaz de elaborar
unmapa sonoro del rebarno que le permite ac-
tuar como silo estuviera viendo.

Para la confeccién de este mapa mental
utiizalos sonidos propios de los animales (ba-
lidos) y, sobre todo, el sonido de las cencerras.
Para ello debe ser capaz deinterpretar el soni-
do del conjunto de todos los animales que,
como si fuera una orquesta, dan una imagen
delestado general delrebanoy, al mismo tiem-
po, de identificar a cada animal individualmen-
te, localizdndolo enel espacioy deduciendo lo
que hace en cada momento.

1. Fundacion para la Etnografia y el Desarrollo de la
Artesania Canaria, Organismo del Cabildo de Gran
Canaria. (http://www.fedac.org/)

Cuarpo
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Laidentificacién se consigue utilizand o dis-
tintos tipos de cencerrapara cada tipo de ani-
mal, afinando cada conjunto en unos tonos
determinados y templando el sonido para
individualizarlas por medio del timbre. La
direccionalidad, los ecos, la modulacion, el rit-
mo, eltempo vy la lateralidad del repique infor-
man al pastor de la localizacion exacta y de la
actividad concreta que desarrolla cada animal
en ese momento.

Tipologia de las cencerras en Gran Canaria

LI EAiLk

Medrars

Enillol= Grilulilla

Rerrashes

Lok

Eeauilss Camezel
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* Mapas sonoros del ganado

Unaidentificacién sonora de tanta precision
so6lo es posible sicada cencerra suena de una
maneradeterminada e invariable distinta del so-
nido de las otras cencerras que conforman el
herraje de ese ganado, tanto ensu frecuencia o
nota fundamental como en su receta timbrica.

Esaindividualizaciony estabilizacion del so-
nido se consigue por medio del templado. Para
ello se elaboraun badajo a medida, que se va
trabajando y comprobando del mismo modo
que se afinauna guitarra. Tanto tipo de madera
como la forma, sobre todo el didmetro, y la
altura en que se coloca influyen decisivamente
en el timbre del sonido final.

Dado que la nota fundamental que emite
una cencerra queda fijada en el momento de
su construccion, definida por el tipo'y grosor
dela chapa, eltamafoy formade su cuerpo, la
colocacidondelasay las pedrerasy la soldadu-
ra bano y remaches que la conforman, el pro-
ceso de templado actla sobre el timbre del
sonido, es decir sobre laintensidad de los dis-
tintos armonicos que envuelven ala frecuencia
fundamental car acterizandola.

Unavez establecido el badajo que corres-
ponde a cada cencerra, se realizan pequenos
retoques en sutimbre y en la duracién de su
sonido (singuio) abriendo a cerrando peque-
fos orificios en la parte alta del cuerpo, cerca
del asa, deformando ligeramente la campana
golpeandola con un martilo o aligerando el
badajo haciendo perforaciones en su base.

Muchos pastores soncapaces de decir si
una cencerra esta bien templada o no, pero
pocos sonlos que tienenla habilidad y los co-
nocimientos necesarios para templarlas correc-
tamente; capacidad de laque carecentambién
muchos de los artesanos que las fabrican
(cencerreros), por lo que dentro de la comuni-
dad pastoril han ido apareciendo una serie de
especialistas, conocidos como templadores,
que afinan sus propias cencerrasy las de otros
pastores de la comarca.

Los resultados de esta investigacion han
sido publicados en formato de libro electréni-
co (e-book), y estan disponibles en la Web de
la FEDAC, desde donde se puede descargar
gratuitamente.

En esa misma pagina se incluye, ademas,
unvideo conunresumendivulgativo del traba-

jo, ademas de un “Museo virtual de cencerras
de GranCanaria” desde el que se puede nave-
gar por lacoleccidon de cencerras utilizada para
el estudio de los “Mapas sonoros del gana-
do", presentado bajo el paradigma de un mu-
seo virtual, permitiendo acceder alas fichas de
la basede datos através delatipologiade las
cencerras, de su sonido, de su construccidn,
deltipo de animal parael que se tilizan y de su
propietario, el pastor. Tanto en las salas como
en las fichas, puede escucharse el sonido de
cadauna delas cencerras. Las fichas, ademas
de los datos descriptivos, incluyen la fotogra-
fla de la cencerra, la imagen de su espectro
SONOro y una seccidon instantanea del mismo.

Elmuseo permite larealizacion de blusque-
das simples y avanzadas, e incorpora, en la
fonoteca, una seleccion de sonidos produci-
dos por los animales alrealizar distintas accio-
nes de su quehacer cotidiano.

La primeraimagen muestra como para el correcto
templado se comprueba varias ve ces el sonido que hace
el badajo al golpear en diversas partes del cuerpo de la
cencerra. Debajo, una primera prueba del sonido que
produce un badajo.

Desde aqui les invitamos a
sumergirse en ese sugeren-

te, desconocido e inespera-

do universo sonoro que se
esconde detras de la pala-
bra cencerro,y que, por sus
connotaciones, a primera
vistanos ocultasu graninte-

rés patrimonial.




El incendio de 2007 en la cumbre de Gran Canaria

José Gonzalez Navarro. Antropdlogo. Servicio de Cultura y Patrimonio Histérico

Elincendio dejé unsaldo demas de 16.000 hectareas quemadas en lalsla
de Gran Canaria. Elrostro humano de aquella catastrofe ambiental dejo
muchas lagrimas de quienes lo perdierontodo y de aquellos que vieron
convertidos en cenizas sus sentimientos de amor por la isla.

En la zona mas afectada, la suroccidental
de Gran Canaria, se quemaron muchos bienes
inmuebles de valor etnografico, viviendas e ins-
talaciones agricolas, algunas de ellas con si-
glos de antigledad y destacadas como
ejemplos de laarquitecturarural tradicional. Sus
propietarios actuales han intentando recupe-
rarlas con distinta capacidad econémica, limi-
tada en algunos casos por las exigencias
administrativas para poder recibir ayudas pu-
blicas, y enotros porque muy pocas personas
tenian contratada una pdliza de seguro para
sus antiguas propiedades familiares, muchas
convertidas en nuestros dias en segundas re-
sidencias, aunque sin perder por ello el carifio
y respeto hacia quienes las construyeron. Asi,
al dano material, hay que sumar el coste emo-
cionalde ver sus recuerdos quemados por las
llamas del incendio més importante de la histo-
ria conocida de estaisla.

Elpatrimonio forestal de Gran Canariatam-
bién sufrié condurezalos efectos delincendio.
Entre los recursos del monte, los dafos mas
lamentados fueron los de los pinos centena-
rios o pinos padres, que finamente cayeron
tanto por el efecto de heridas anteriores deotros
incendios como por la extraccién de tilla de la
base del tronco que debilita su estabilidad.

Elmas representativo de estos iconos del
patrimonio forestal de Gran Canaria que su-
cumbié al fuego fue el conocido como “Pino
dePilancones”, enelbarranco del mismo nom-
bre, que era el arbol mas monumental de la
isla, y que cay6 semanas después delincendio
ante la impotencia de sus admiradores. Junto
aese icono de la naturaleza, otros testigos ve-
getales de lahistoria insular se vieron abatidos
y terminaron cayendo durante los dias del fue-
go, tanto en la Reserva Integral de Inagua,
como en los pinares de Tirajana.

Arriba, proce so de restauracién de la cubierta de una casaen
Las Tederas, y debajo detalle del interior restaurado. Al lado, un pino padre
derribado por el fuego con huellas de uso en la base del tronco.

Ala pérdidaambiental y paisajistica se suma
también la del importante patrimonio genético
de esos ejemplares que han resistido siglos
de bonanzas y sequias, y que escaparon al
hacha de la deforestacion, convirtiéndose en
nuestros contemporaneos vivos mas viejos:
sus raices son también las nuestras, las que se
agarran alatierra que nos mantiene.

Técnicos y responsables de los Servicios
de Medio Ambiente y Patrimonio Histérico del
Cabildo de Gran Canaria, se propusieron apro-
vechar parte de las maderas de aquellos “pi-
nos padres” abatidos, situados cerca de las
pistas forestales, para utilizar sus teas en lares-
tauracion de las casas de valor etnografico y
arquitectdnico que habian sido afectadas por
el incendio. Esta madera, la tea de los pinos
que ya se habia empleado en origen para la
construccién de estas edificaciones, nos ha
permitido realizar rehabilitaciones usando el
mismo material con el que se levantaron.

Parallevar adelante la iniciativa se contactd
con los colectivos y personas de la zona del
incendio, y se sacd una nota de prensa conlas
bases para que las personas interesadas en
obtener madera pudieran cursar las correspon-
dientes solicitudes. La cantidad limitada de
madera condiciond la decision de destinarla
preferentemente paralas viviendas méas desta-
cadas por su valor historico; paraello se apor-
taron fotografias delos inmuebles conel finde
poder validar la tipologia y antigliedad como
criterio preferente.

El primer paso fue el traslado de los tron-
cos hasta el aserradero contratado para los
trabajos, localizado en Jinamar. Después de
transportar los troncos se realizaron los cor-
tes seguin las medidas méas convencionales en
los inmuebles tradicionales, extrayendo soleras

y cumbreras repartidas seguneltamano delas
viviendas seleccionadas.

Se recibieron un total de 24 solicitudes, al-
gunas de las cuales no pudieron atenderse por
carecer de la documentacion exigida, bien por
no responder ala tipologiade inmuebles tradi-
cionales o por no poder disponer de toda la
madera requerida. Los nucleos donde mas
inmuebles se vieron afectados por el incendio
fueron las Tederas y Ayagaures de Arriba. En
estos asentamientos, con destacada calidad
del paisaje cultural, ya han sido varias las per-
sonas que han instalado las vigas en los te-
chos de las casas, si bien los trabajos de
restauracién son muy costosos, tanto por la
lejania de los asentamientos a los nucleos ur-
banos como por elexquisito detalle constructi-
VO en aspectos como la fébrica o reutilizacion
de la tilla sobre los pares de madera.

Ademas de madera para la rehabilitacion
de las casas, se decidio reservar dos troncos
para laextraccidn de palos, procedentes de la
albura, parala elaboracion de garrotes de sal-
to, gestionados a través de la Federacion de
colectivos de Gran Canaria en la préctica de
este tradicional deporte.

Como responsables institucionales de
esta iniciativa, el Cabildo de Gran Ca-
naria desea agradecer a los vecinos
implicados en el empeno de restaurar
con buen criterio las antiguas edifica-
ciones, aportando esfuerzo fisico y
econémico para no perder el legado
desus familias. Compartir con ellos su
lusién y tenacidad para llevar adelante
los trabajos, ha sido una experiencia
enriquecedora para todos.




Difusion

La Consejeria de Cultura y Patrimonio Histérico y Cultural del Cabildo de
Gran Canaria tiene como una de sus principales lineas de actuacion dar a
conocer el patrimonio y acercar a la poblacion a las claves e instrumentos
que garantizan su proteccion, conservaciony aprecio. Con esta finalidad se
ha disefado una campanfa encaminada a difundir y sensibilizar sobre el
valor histérico, social y cultural de nuestro patrimonio, alentando ala socie-
dad civil a ser coparticipe en responsabilidades y compromisos.

“Es todo tuyo” es un ejemplo de campana multisoporte. Un modelo de
difusion que se pusoenmarchael pasadomesdejulio, conlacolaboracion
de la Caja de Canarias, y que ya ha cosechado importantes resultados,
cuantificablesa travésde la Red. El nexode unién de lacomunicacion de la
campana es la Web www.estodotuyo.com, de la que parten otros recursos
que permiten llegar aun gran nimero de usuarios y fidelizar a los publicos
objetivos alos que vadirigidala campana. Para ello, se hadesarrolladouna
intensa labor de promocién en los canales mas populares de las redes
sociales: Facebook, Twiter, Youtube y Flickr.

La campana contempla también acciones de interpretacion directa a tra-
vés de visitas contextualizadas en programas como Yacimientos Estrella o
Abierto por Obras, ademas de otras acciones encaminadas a implicar di-
rectamente a los ciudadanos en la conservacion, proteccion y difusion del

patrimonio histérico y cultural de Gran Canaria.
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25 de abril. Cenobio de Valerén

==V g [ale)alle] Abierto x Obras

La Consejeria de Cultura'y Patrimonio Histérico y Cultural del Cabildo de Gran Canaria, en su
objetivo de dar aconocer el patrimo nio cultural insular, viene desarrollando un plan de actuaciones
y actividades de difusion, entre las que se oferta el programa “CONOCELQ" de visitas guiadas
por los bienes patrimoniales de Gran Canaria (yacimientos arqueologicos, rutas etnograficas,
torres y miradores de Veguetay Triana, yacimientos estrella, etc.). Coincidiendo conel DiaInterna-
cional delos Monumentos y Sitios se inicid unnuevo programa que, bajo el nombre de Patrimonio
Abierto x Obras, facilitara la interpretacion del patrimonio heredado, aportando a los ciudadanos
informacién y conocimentos de los métodos que se emplean actualmente en los procesos de
recuperacion, conservacion y restauracion.

6 de junio. Necrépolis del Maipés

Omitimos aqui las explicacionesrelativas a los
yacimientosy alas obras que se ejecutan en cada
uno de ellos, ampliam ente expuestas en los

respe ctivaos articulos de este mismo Boletin.
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El documental “18 en 16” aborda, a partir del
descubrimiento de la Necropolis de Juan Pri-
mo de Géldar, las costumbres y gestos que
caracterizan las practicas funerarias delos an-
tiguos canarios.

Conun metraje de 55 minutos, parte delhallaz-
go de 18 cuerpos en 16fosas enese cemente-
rio prehispanico galdense. A partir de los
estudios realizados por los mas prestigiosos
arquedlogos de Gran Canaria, lacinta nos des-
cubre los datos que arrojan estas huellas del
pasado; una leccién de historia que va mucho
mas alla de los ritos de muerte que realizaban
los primeros pobladores de laislay que em-
pieza a desvelar, gracias al estudio cientifico
delos restos humanos, mdltiples facetas de su
vida cotidiana de nuestros antepasados.

Enmarcado dentro de las actividades del ciclo
“Un patrimonio de muerte”, el documental se
presentd enla Salalnsular de Teatro el pasado
25 de noviembre. Ha sido dirigido por Francis
Quintana, autor del guiéntécnico con el aseso-
ramiento cientifico de Javier Velasco, y parasu
realizacion se ha contado con unamplio panel
de expertos, técnicos y entidades colaborado-
ras, sin cuya participacion esta interesante ini-
ciativa no habria sido posible.

Boletin de Patrimonio Histérico
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El Servicio de Patrimonio Histérico del Cabildo de Gran Canaria organiz¢ durante los meses de
octubre y noviembre varias actividades entorno a la muerte. Un tema que suscité mucho interés,
como asi muestra la alta asistencia a todos los actos programados. ¢Qué tendra la muerte?, se
pregunta en la nueva Web de patrimonio (www.estodotuyo.com). Entre ritos, creencias y fantas-
mas, unarealidad es que la muerte tiene vida.

* pagina

La muertey el conjunto de gestos, normas y costumbres que en torno a ella se instituyen, han
favorecido el surgimiento y desarrollo histérico de un rico conjunto de expresiones culturales,
generando un legad o material e inmaterial que es bésico para explicar las sociedades que nos han
precedido, ilustrandonos sobre creencias y formas de ver el mundo. Puede decirse que la muerte
abre la puerta al conocimiento del pasado y de sus gentes, asicomo a los cambios y continuidades
que hanido imponiéndosea lo largos de los siglos, son palabras de Javier Velasco, técnico de la
Consejeriade Cultura'y Patrimonio Historico, ademas de coordinador del curso "Un patrimonio de
muerte” que se celebrd los dias 29 y 30 de octubre en laCasade Coldn, conel objetivo de ofrecer
una vision general y actualizada sobre el tema, haciendo para ello un recorrido multidisciplinar
desde el mundo aborigen hasta nuestros dias. El curso estuvo organizado en tres grandes
bloques: La muerteentre los canarios ; Huesos que hablan; Ritos y costumbres: velatorios, entie-
rros, aparecidos.

En el primer bloque se trataron los temas: De la busqueda del hueso al hallazgo del antepasado
(Verdnica Alberto, arquedloga); Enterramientos en lava: el Mapiés de Agaete (Valentin Barroso,
arquedlogo); Cementerios enla costa: el hallazgo en Lomo Primo (Martha Alamén, arquedloga).
En el segundo: Espacios parala muerte: entierros, iglesias y cementerios (Pedro Quintana, histo-
riador); La edad de los peligros, sepulturas in-
fantiles (Teresa Delgado, El Museo Canario);
Las sepulturas del solar norte de la Catedral de
Santa Ana (Ifaki Saenz, Cabildo de Gran Cana-
ria). Finalmente, en el tercer bloque: La sociolo-
gla de la muerte, el ceremonial funerario en los
testamentos (Manuel Aranda, profesor de la
ULPGC); Un tiempo para la muerte, manifesta-
ciones culturales durante el s. XX (Francisco
Miralles y Macarena Suérez, FEDAC); Ranchos
de animas en Gran Canaria (Francisco Suarez,
cronista oficial de la Aldea de San Nicolas).

Relacionado también con el Patrimonio de muerte, el artista grafitero Matias Mata, cuya prolifica
obra sedesarrolla bajo el sobrenombre de Sabotaje al Montaje, ha trabajado en el gran muralen
Lomo Gordo, Maspalomas, que cubre la pared de la nave donde se custodian los restos arqueo-
l6gicos recuperados de esa Necropolis. El frontis de la nave cobra una nueva dimension visual
con el espectacular mural que el Cabildo grancanario haencargado a ese creador. Lainiciativa se
inscribe en la campana de concienciacion ciudadana "El Patrimonio es todo tuyo”. Mata ha
tardado unos veinte dias en culminar el mural, que yaha sido admirado por los asistentes a otras
actividades programadas aese lugar. En reconocimiento asu labor, unaimagen parcial de laobra
es protagonista de la portada de este Boletin.
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Otra de las actividades programadas relacionadas conel “Patrimonio de Muerte” fue una accion
de voluntariado, inscrita en la campana de concienciacién ciudadana “el patrimonio es todo tuyo”,
cuyo mensaje se articulaen torno a dos claves: “condcelo y ayldanos, estamos trabajando”. El
programa de voluntariado esta dirigido a la poblacion mas joven de Gran Canaria, con €l fin de
sensibilizarla en la conservacion y cuidado del patrimonio insular. En la accion, realizada con la
colaboracion de la Concejalia de Juventud del Ayuntamiento de San Bartolomé de Tirajanay la
empresa Arqueocanaria S.L., participaron 30 jovenes entre 14 y 18 afos, tenfa como objetivo
realizar un mural con la frase que identifica la campana, “es todo tuyo”, en la nave anexa a la que
alberga los depdsitos funerarios de Lomo Gordo. Se llevé a cabo el dia 31 de octubre y fue
dirigida por Matfas Mata, autor del grafitti realizado en la nave principal de esa necrépolis.

El yacimiento de Lomo Gordo (Maspalomas, término
municipal de San Bartolomé de Tirajana), es uno de los
espacios arqueoldgicos mas importantes de Canarias.
Lanave principal albergatemporalmente méas de un cen-
tenar de sepulturas pertenecientes a una necrdpolis
prehis panica descubierta en las proximidades de este
lugar en los afos 80, con motivo delas obras de amplia-
ciénde la autopistadel sur, Gran Canaria 1. Los trabajos
que desde hace tiempo se vienen realizando en ese
yacimiento permiten incluirlo en el programa Abierto x
Obras, ala vez que insertarlo tematicamente enlas acti-
vidades y visitas organizadas en torno al patrimonio de
muerte.

Visitas de Muerte fue otrade las acciones organizadas a
laNecropolis de Lomo Gordo, dirigida especificamente
alos escolares de laislay en la que ya han participado
mas de mil jévenes.

Arriba se muestran algunasimagenes de la accion de voluntariado; a la izquierda una de las visitas
escolaresy, bajo estaslineas, uno de los tre s grupos que asistieron al Abierto x Obras de esta necropolis.
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I cimientos estrella

La proxima cita sera en otro de los
Yacimientos estrella, La Guancha, enel
muncipio de Galdar, coincidiendo con
el solsticio de invierno.

En el solsticio de verano, el 20 de junio se rea-
liz6 lasegunda visita aotro Yacimiento estrella,
en este caso al de Cuatro Puertas, enel barrio
del mismo nombre del municipio deTelde. Lo-
calizado en las proximidades de la cima de la
Montana Roja (o de Cuatro Puertas), el espa-
cio mas singular de los diversos grupos de
cuevas del yacimiento es, sin duda, la cueva
que da nombre al conjunto, de grandes dimen-
sionesy concuatro aberturas orientadas hacia
el norte. En los dias proximos al solsticio de
verano, en los ortos y los ocasos, los rayos
del sol entran por la tercera y cuarta puerta,
siendo uno de ellos en forma de flecha debido
al curioso efecto de perspectiva que produce

Con la colaboracion dela Asociacion Astronomicade Gran Canaria se haimpulsado unaserie de
curiosas Yy singulares visitas guiadas, destinadas a la observacion de los cielos que se pueden
contemplar desde los mas embleméticos yacimientos arqueolégicos de laisla. Las visitas sonde
caracter gratuito, guiadas por José Carlos Gil, miembro de la Sociedad Astronémica de Gran
Canaria, y la duracion es de unos 90 minutos.

Esta interesante propuesta fue organizada conocasién dela celebracién del Afo Internacional de
la Astronomia, y se puso en marcha el sdbado 21 de marzo. A primera hora de la mafana,
concretamente a las 7.53 de dicho dfa, y coincidiendo conelequinoccio delaprimavera, un grupo
de personas pudieron disfrutar de esta primera experiencia que tuvo como reclamo la salida del
sol desdela espectacular necrépolis de Arteara, un y acimiento funerario conformado por més de
mil estructuras tumulares, localizado en el municipio de San Bartolomé de Tirajana. En este lugar
se mantiene la tradicién oral de que cierto dia singular de verano los primeros rayos de sol
iluminaban uno de los timulos que denominaban “del rey”.

esa cuarta puerta.

A Cuatro Puertas, el 19 de septiembre, equinoccio de otofio, le siguid la visita al espectacular
Roque Bentayga. Sin duda, la parte més importante del Roque Bentayga estaen su base, del lado
naciente, y es lo que llamamos el “almogarén del Bentayga”; una curiosa construccidon excavada
en la roca de planta cuadrada, con cazoletas y canalillos. Aqui. un observador situado en la
cazoleta y mirando hacia la muesca veria la salida del sol en los equinoccios, produciendo un
juego de luzy sobraen formade V sobre elalmogarén. Teniendo en cuenta que la variacion diaria
dela declinacion solar cuando éste atraviesa el ecuador es muy elevada (casi24' pordia) y que el
tamario dela muesca desde el punto de vista del observador es muy similar al didmetro solar (30')
se puede afirmar que la observacion del fendmeno hubiera permitido la determinacién del equi-
noccio con una incertidumbre no mucho mayor que un dia.
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18 de abril Dia Internacional de los Monumentos y Sitios

Desde 1982, el 18 de abril estareconocido por UNESCO como el Dia Internacional de los Monumentos'y Sitios . Este
ano ICOMOS propuso el tema de Patrimonio, ciencia y tecnologia. La Consejeria de Culturay Patrimonio Histé-
rico y Cultural del Cabildo de Gran Canariase volvid aunir aesta celebracion organizando diversas actividades, con
laintencién de dar aconocer los proyectos que actuaimente se estan gestionando, enlos quelas nuevas tecnologias
disponen de un importante protagonismo ensu ejecucion. La contribucion de la cienciay la tecnologia enla conser-
vacion, enel estudio, e incluso en lacomprension dela herencia, revelan laimportancia del caracter multidisciplinario
y ladiversidad de ambitos cientificos que participan actualmente en las labores de preservaciony tuteladel patrimo-
nio histérico y cultural. Ademas de las actividades que aquiseresefian, coincidiendo con esta celebracion se progra-
maron dos visitas a yacimientos del programa Abierto x Obras: Cenobio de Valerény Necropolis del Maipés.
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17 de abril. Presentacion

Las actividades comenzaron enlaCasa
Pérez Galdds con la presentacion del
n° 8 de la coleccion de Cuadernos de
Patrimo nio Histérico: “La historia de los
dientes. Una aproximacién a la prehis-
toria de Gran Canaria desde la antro-
pologia dental”. Con esta publicacién
se abre una nueva linea de investiga-
cién, distinguiéndose asi de las actua-
ciones e intervenciones directas sobre
el patrimonio. Elinterés del exquisito tra-
bajo de Teresa Delgado Darias, autora
de la publicacién, radica en la inno-
vadoraperspectiva que introduce enel
andlisis antropolégico, favoreciendo
con ello un cambio de paradigma en la
investigacion.

24 de abril. Jornada

Tras la primera intervencion, Del croquis a los modelos virtuales: un recorido por la
tecnologia de la captura de informacion arqueoldgica, impartida por Moisés Martin
Betancor, ingeniero en geodesia y cartografia, se presentaron cuatro proyectos de
nuevas tecnologias aplicadas ala gestion, conservacion y difusion del patrimonio histo-
rico de Gran Canaria. Uno de ellos, el del Sistema de Informacion Geo gréfica (SIG) de
Triana-Vegueta, fue expuesto por lone Pejenaute Aleman, gedgrafoy técnico de SIG e
IDE y ha sido ampliamente desarrollado como articulo en la seccién de Arquitectura de
este Boletin. Un primer tema que se amplid con otra expo sicidon, también sobre SIG,
pero para su aplicacion especifica al patrimonio arqueolégico, que en esta ocasién
estuvo a cargo de Juan Carlos Elgue Grandi, biélogo y especialista en SIG.

El siguiente tema fue La gestion de documentos en la gestién publica del patrimonio:
Informacion y garantias legales, a cargo de Carlos Santana Jubells, archivero. Un tema
muy interesante que parte de la premisa de que las administraciones publicas son
exclusivamente generadoras de servicios y documentos que acreditan ante la ciudada-
nia que dichos servicios se han prestado correctamente. Elponente expuso ademas la
solucion que desde el Cabildo de Gran Canaria se propone para el tratamiento de una
documentacién especialmente valiosa y esencial para el apoyo enla toma de decisiones
y la difusién sociocultural. El Ultimo proyecto presentado fue el de Infografia 2Dy 3D en
la investigacid n, interpretacion y difusion del patrimo nio histérico, ampliamente exp uesto
por Daniel Arocha Medina, infografista audiovisual.

Ultimas publicaciones

Se pueden descargar en www.grancar,
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